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Materiat dodatkowy dla nauczycieli i uczniéw szkét ponadpodstawowych

I. Jakie wymagania dotyczace tworzenia wltasnego tekstu okreslono
w podstawie programowej?

Na koniecznos¢ opanowania umiejetnosci pisania wypowiedzi argumentacyjnej wskazujg
zapisy zawarte w czterech z pieciu gtdownych wymagan Podstawy programowej przedmiotu
historia sztuki:

I. Rozwijanie zdolnosci rozumienia przemian w dziejach sztuki w kontekscie ich uwarunkowan
kulturowych i Srodowiskowych, epok, kierunkow, stylow i tendencji w sztuce. Zdajacy:
10) formutuje samodzielne, logiczne wypowiedzi argumentacyjne na temat epok, kierunkow,
stylow i tendencji w sztuce oraz srodowisk artystycznych.

Il. Zapoznawanie z najwybitniejszymi dzietami w zakresie architektury i sztuk plastycznych. Zdajgcy:
18) formutuje samodzielne, logiczne wypowiedzi argumentacyjne na temat dziet sztuki.

Ill. Zapoznawanie z dorobkiem najwybitniejszych tworcéw dziet architektury i sztuk plastycznych.
Zdajacy:
8) formutuje samodzielne, logiczne wypowiedzi argumentacyjne na temat twérczosci wybitnych
artystow.

V. Zapoznanie ze zbiorami najwazniejszych muzeodw i kolekcji dziet sztuki na Swiecie i w Polsce,
a takze z funkcjg mecenatu artystycznego oraz jego wptywem na ksztatt dzieta sztuki. Zdajacy:
5) formutuje samodzielne, logiczne wypowiedzi argumentacyjne na temat wptywu mecenatu
artystycznego na ksztatt dziefa.

Warto zwréci¢ uwage, ze tematy wypracowan mogg dotyczy¢ zarowno kierunkéw i styléw
artystycznych, dziet sztuki, tworczosci artystow, jak i mecenatu artystycznego.

Il. Wypracowanie w informatorze o egzaminie maturalnym z historii sztuki

Arkusz egzaminacyjny z historii sztuki sktada sie z dwoch czesci:
Czesé 1. Test
Czesc¢ 2. Wypracowanie

Zdajacy mature z historii sztuki bedg zobowigzani do napisania wypracowania maturalnego
na jeden z dwoch tematow zamieszczonych w arkuszu maturalnym, roznigcych sie tematykag
i uwzgledniajgcych rézne wymagania podstawy programowej. Temat kazdego z wypracowan
bedzie obejmowat inny okres w sztuce. Problem zawarty w poleceniu moze dotyczy¢:
przemian zachodzgcych w poszczegolnych epokach, twérczosci artystéw albo wptywu
mecenatu artystycznego na ksztait dziefa.
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Wypracowanie maturalne z historii sztuki

Napisanie wypracowania bedzie wymagato:

— napisania tekstu spojnego, wiasciwie skomponowanego i poprawnego pod wzgledem
jezykowym, majacego charakter argumentacyjny i liczgcego minimum 250 wyrazéw

— rozwazenia problemu zawartego w temacie

— odwotania sie do trzech przyktadow dziet / zjawisk / postaw artystycznych lub do
tworczosci artystow

— sformutowania poprawnych wnioskow wynikajgcych z toku rozumowania.

Kryteria oceny wypracowania

Za napisanie wypracowania zdajgcy bedzie mogt otrzymaé maksymalnie 20 punktow.
Egzaminatorzy oceniajgcy prace bedg przydzielali punkty w pieciu kryteriach giéwnych,
ktérymi sa:

1. Spetnienie formalnych warunkéw polecenia (od 0 do 1 pkt).

2. Tresc (od 0 do 12 pkt).

3. Terminologia (od 0 do 2 pkt).

4. Kompozycja i struktura wypowiedzi (od 0 do 3 pkt).

5. Jezyk wypowiedzi (od 0 do 2 pkt).

W ramach pierwszego kryterium gtbwnego — Spefnienie formalnych warunkéw polecenia

— egzaminatorzy sprawdzajg, czy wypracowanie spetnia fgcznie nastepujgce warunki

polecenia:

— Czy w wypracowaniu omowiono przynajmniej jeden, merytorycznie poprawny przyktad
dziefa sztuki / zjawiska / postawy artystycznej / tworczosci artysty

— wypracowanie przynajmniej czesciowo dotyczy problemu wskazanego w poleceniu.

W ramach drugiego kryterium gtéwnego — Tres¢ — egzaminatorzy sprawdzajg, czy zdajacy:
— wykazat sie znajomoscig tematu wskazanego w poleceniu
— omowit przyktady dziet sztuki / zjawisk / postaw artystycznych / twoérczosci artystéw
w sposoéb funkcjonalny, tzn. np. czy przywotat w pracy takie przyktady dziet sztuki /
zjawisk/ postaw artystycznych / tworczosci artystow, ktére odpowiadajg tematowi pracy
i okazujg sie poprawne merytorycznie
— wykazat sie wiedzg o epokach i kontekstach, np. o estetycznym, biograficznym,
historycznym, literackim, filozoficznym, spotecznym, religijnym.

W ramach trzeciego kryterium gtéwnego — Terminologia — egzaminatorzy oceniaja, czy
zdajacy zna i potrafi stosowac terminy i pojecia z zakresu historii sztuki.

W ramach czwartego kryterium gtéwnego — Kompozycja i struktura wypowiedzi —
egzaminatorzy oceniajg tgcznie kompozycje pracy i spojnos¢ wypowiedzi zdajgcego.

W ramach piagtego kryterium gtdéwnego — Jezyk wypowiedzi — egzaminatorzy oceniajg
poprawnos¢ jezykowg wypowiedzi.
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Materiat dodatkowy dla nauczycieli i uczniéw szkét ponadpodstawowych

lll. Wskazéwki metodyczne dotyczace pisania wypracowania maturalnego
z historii sztuki

1. Rozplanowanie pracy w czasie

Nalezy pamietac o okreslonej ilosci czasu, jakim dysponuje zdajacy rozwigzujgcy arkusz
maturalny z historii sztuki (180 min.), i wlasciwie podzieli¢ czas przeznaczony na realizacje
czesci 1. (testu) oraz czesci 2. (wypracowania). Gospodarowanie czasem wigze sie

z indywidualnymi predyspozycjami, wiedzg i umiejetnosciami zdajgcych.

2. Praca w ,,brudnopisie”

Zdajgcy przed rozpoczeciem pisania wypracowania powinien przemyslec¢ i zaplanowac,
o czym chce napisa¢. W tym celu nalezy wykorzystac ,brudnopis”, znajdujgcy sie na koncu
arkusza, i przygotowac konspekt pracy.

Proponowane kroki

1. Uwazne przeczytanie obu tematéw wypracowan i wybranie tego, ktérego realizacja —
wedtug zdajacego — bedzie przebiegac sprawnie. Wybdr tematu jest powigzany z tym,
jaka wiedzg dysponuje zdajgcy i do ktérego tematu bedzie maégt dopasowac trafne
przyktady dziet sztuki czy tworczosci artystow.

2. Napisanie propozycji wstepu, w ktérym zdajgcy powinien sie odwotaé do problemu
sformutowanego w poleceniu.

3. Zapisanie w formie podpunktéw trzech przyktadow dziet sztuki / twérczosci artystow,
ktére postuzg do ilustraciji tematu. Przy wyborze adekwatnych przyktadow nalezy zwrécié
szczegdblng uwage na wymagania widniejgce w temacie, np.:

e czy zdajgcy bedzie omawiac¢ konkretne dzieta sztuki, czy raczej odwotywac sie do
tworczosci artystéw,

e czy okreslono dziedzine sztuki, do ktérej majg naleze¢ wybrane przyktady (jezeli
widnieje sformutowanie ,odwotaj sie do dziet sztuki reprezentujgcych rézne
dziedziny sztuki”, nie mozna omowic¢ jedynie dziet malarskich),

e czy okre$lono przedziat czasowy lub epoke obejmujgce przykfady, ktére zostang
przywotane.

W tym punkcie nalezy skupi¢ sie jedynie na doborze wtasciwych przyktadow, ktére
beda ilustrowaé problem zawarty w temacie. Nie nalezy przeprowadzaé
szczegobtowego opisu czy wnikliwej analizy.

4. Napisanie propozycji zakonczenia, w ktérym zdajgcy powinien zapisa¢ wstepne
wnioski mogace wynikac z analizy wybranych przyktadéw dziet sztuki / tworczosci
artystow.
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Wypracowanie maturalne z historii sztuki

IV. Przyktadowe wypracowania z komentarzem dydaktycznym (ocena
wypracowania z zastosowaniem kryteriow oraz uwagami dotyczacymi ich
stosowania)

Temat!

Postimpresjonizm w sztuce to tendencja, ktérg mozna okresli¢ jako wystepowanie
przeciwko niektorym zatozeniom impresjonistow, ale tez czerpanie z dokonan tego
kierunku. Na trzech wybranych przyktadach artystéw, reprezentujacych rézne postawy
artystyczne, wykaz, co w ich dziele byto kontynuacja, a co postulowali oni w opozycji
do impresjonizmu.

Tekst wypracowania?

Postimpresjonizm to kierunek w sztuce, ktory — jak wskazuje sama nazwa — narodzit
sie po impresjonizmie. Artysci okreslani jako impresjonisci zaczeli patrzeé na
rzeczywistos¢ w zupetnie inny sposéb niz dotychczas. Wprowadzili m.in. nowatorskie
techniki naktadania farby, zmienili palete barw oraz tematyke obrazéw. Narodziny tego
kierunku niewatpliwie zapoczatkowaty rewolucje w sztuce, polegajgca na odejsciu od
sztywnych, akademickich zasad. Kolejne pokolenie artystéw — czyli wiasnie
postimpresjonisci — czerpato z dorobku impresjonistow, ale poszto o krok dalej i stworzyto
swoj wtasny obraz rzeczywistosci. Aby to wykazaé, odwotam sie do dorobku réznych
tworcéw okresu postimpresjonizmu.

Georges Seurat to artysta tzw. neoimpresjonizmu. Po pracach artysty ewidentnie
widaé, ze jego twdrczos¢ wyrosta na tendencjach impresjonistycznych. Impresjonisci
malowali bowiem obrazy pod wptywem ulotnego wrazenia i tworzyli wedtug zasad
dywizjonizmu. Wszystko po to, by uchwyci¢ unikalng dla danej chwili relacje koloru
i Swiatta. Georges Seurat, poza malarstwem, interesowat sie takze teorig sztuki,

a zwlaszcza teorig widzenia. Wiedza ta zainspirowata go do tworczych poszukiwan.
Artysta rozwingt metode malarskg zapoczatkowang przez impresjonistow, tworzgc
technike puentylizmu. Zapetniat powierzchnie obrazéw drobnymi, regularnymi plamkami
czystych kolorow, ktére w odpowiednim zestawieniu tgczyly” sie, tworzgc obraz w oku
widza. Przykfady takich dziet to: ,Kgpiel w Ansieres” oraz ,Niedzielne popotudnie na
wyspie Grande Jatte”. Oba te obrazy zostaty namalowane technikg puentylizmu,

a przedstawione w plenerze postaci wydajg sie wrecz skgpane w naturalnym swietle.
Nadaje to catej scenie delikatnosci i ulotnosci. Pod pewnymi wzgledami dzieta wydajg sie
by¢ namalowane w sposéb wrazeniowy, podobnie jak w przypadku obrazéw
impresjonistycznych. Wbrew pozorom nie zostaty jednak namalowane spontanicznie i pod
wptywem chwili. Gesto osadzone kropki sktadajgce sie na przedstawiong scene sg
efektem $wiadomego i skrupulatnie przemyslanego dziatania. Swiadczyé moze o tym m.in.
sposob, w jaki artysta namalowat postaci. Nie zostaty one uchwycone w sposob
zdynamizowany. Bardziej przypominajg figury woskowe niz prawdziwych ludzi. Byto to
jednak celowym zabiegiem autora. Przedstawienie poszczegdlnych oséb w sposob
realistyczny nie byto jego celem. Raczej potraktowat postaci jako swoisty pretekst do

1 Temat wypracowania zaczerpnigto z Informatora o egzaminie maturalnym z historii sztuki od roku szkolnego
2022/2023.
2 Wypracowanie jest oryginalng pracg ucznia.
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Materiat dodatkowy dla nauczycieli i uczniéw szkét ponadpodstawowych

przeprowadzenia formalnych eksperymentéw. Tego typu dziatania byty typowe dla
postimpresjonistow.

Najbardziej wyrazistym srodkiem wyrazu stosowanym w malarstwie
postimpresjonistycznym byta barwa. Wyraznie widaé to w twérczosci Vincenta van Gogha.
Zauwazy¢ mozna ewolucje stylu artysty, ktéry dzieli sie na trzy fazy: realizm, impresjonizm
i postimpresjonizm. Kazdy z nich byt wywotany inspiracjg, jakg dawata mu natura, inni
artysci oraz dane wydarzenia z zycia. Swojg eksploracje impresjonizmu van Gogh zaczat
po wizycie w Paryzu. Spotkat tam artystéw, od ktérych zaczerpnat jasniejszg palete oraz
Smielsze rozwigzania kompozycyjne. Przyktadowym dzietem okresu ,paryskiego” byta
praca ,Restauracja de la Sirene w Asnieres”, namalowana z wykorzystaniem
dywizjonizmu. Po przybyciu do Arles, zachwycony tamtejszymi krajobrazami, chetnie
zaczagt uzywac zotcieni, ultramaryny i jasnych fioletow. Farba byta naktadana impastami,
Co juz zapoczgtkowato u niego postimpresjonizm. Obraz cechuje rezygnacja
z perspektywy i niezwyktfa intensywnos¢ koloréw, ktére budzg zachwyt. Kolor u van Gogha
nie stuzyt bowiem jak najlepszemu oddaniu biezgcej chwili, ale miat odzwierciedla¢ emocje
artysty. Przyktadem takiego dzietfa jest obraz ,Pole pszenicy z krukami”. Kontrasty
temperaturowe oraz intensywne kolory podkreslone przez impastowe naktadanie farby
pokazywaty aktualny stan emocjonalny artysty. Taki zabieg byt odejsciem od
wrazeniowego malarstwa impresjonizmu, a jednoczesnie nowym elementem,
charakterystycznym dla postimpresjonizmu.

Za trzeci przyktad twoércy, o ktérym mowa w temacie pracy niech postuzy
postimpresjonista, ktérego dziatalnosé, na pierwszy rzut oka, najbardziej odbiega od
zatozen impresjonistow. Jest to czotowy przedstawiciel tzw. Szkoty z Pont-Aven — Paul
Gauguin. Swoje pierwsze kroki artysta jednak stawiat wtasnie wsréd tej grupy artystow.
Miato to wyrazne przetozenie na jego dojrzalsze prace, z ktérych pdzniej zastynat.
Podobnie jak impresjonisci Gauguin wybierat nasycone kolory, operowat paletg
chromatyczng oraz malowat chtodne cienie. Odrzucit jednak charakterystyczng dla
impresjonistéw spontanicznos¢ w naktadaniu farby podczas poszukiwan koloru. Plama
barwna u Gauguina jest sptaszczona, ksztatty uproszczone i obwiedzione czarnym
konturem. Elementy te zaczerpniete zostaty ze sztuki japonskiej. Ponadto artysta czesto
uzywat ciemnych, wrecz czarnych odcieni. Niejednokrotnie odchodzit tez od koloru
lokalnego. Przyktadem moze by¢ obraz pt. ,Skad przychodzimy? Kim jesteémy? Dokad
zmierzamy?”. Jest to ogromne ptétno o kompozycji wielopostaciowej. Artysta manewruje tu
niemal wytgcznie odcieniami zoétcieni, brgzow i biekitow. Przy okazji tego obrazu warto
wspomniec o kwestii, ktéra wyréznia obrazy Paula Gaugaina sposréd obrazéw innych
postimpresjonistow, a nade wszystko sposrod impresjonistéw — przekazie intelektualnym.
Obrazy Paula Gaugina poza wartoscig estetyczng i emocjonalng skfaniajg rowniez do
refleksji. Wptywa na to zaréwno sposob malowania artysty, stylistyke, nastroj jak i tytuty
prac.

Na przyktadzie tworczosci trzech wyzej wspomnianych artystéw widagé, jak réznorodne
tendencje wyrosty z impresjonizmu. Zaréwno Seurat, Van Gogh, jak i Gauguin inspirowali
sie obrazami powstatymi w tym okresie. Mieli jednak na tyle odwagi, zeby nie zamykac sie
na eksperymenty i poszukiwac wtasnej Sciezki artystycznej. Kazdy z nich zrobit to zupetnie
inaczej, dzieki czemu zapisali sie na kartach historii sztuki jako wielcy indywidualisci.
Georges Seurat skupit sie na doskonaleniu i ulepszaniu metody malarskiej impresjonistéw.
Twérczos¢ Vincenta van Gogha charakteryzujg duzo wigksza ekspresja oraz kolor
odzwierciedlajgcy emocje artysty. Paul Gauguin zachowuje chromatyczng palete barw, ale
taczy jg z elementami zaczerpnietymi ze sztuki japonskie;.
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Wypracowanie maturalne z historii sztuki

Przeanalizujmy wypracowanie pod katem spetnienia wymagan okreslonych w zasadach

oceniania wypracowania.

1. Spetnienie formalnych warunkéw polecenia

e W wypracowaniu omowiono przynajmniej jeden przyktad dzieta sztuki /
zjawiska / postawy artystycznej / tworczosci artysty.

ORAZ 1 pkt
e Wypracowanie przynajmniej czesciowo dotyczy problemu wskazanego

w poleceniu.
¢ Woypracowanie nie spetnia ktéregokolwiek z warunkéw okreslonych

w kategorii ,1 pkt”.

ALBO 0 pkt
¢ Woypracowanie jest napisane w formie planu albo w punktach.

Sprawdzmy zatem, czy:

W 'wypra}cgwanlu'omowmno poprawne przyktady TAK NIE
tworczosci artystow. —
Wypracowanie przynajmnlej czesciowo dotyczy problemu TAK NIE
wskazanego w poleceniu. —

Konkluzja

Praca spetnia wszystkie konieczne wymagania dla wypracowania maturalnego z historii

sztuki:

e W wypracowaniu omowiono poprawnie dobrane przyktady twérczoéci artystow;

e W wypracowaniu zawarte zostaty sformutowania dotyczgce tematu.
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Materiat dodatkowy dla nauczycieli i uczniéw szkét ponadpodstawowych

2. Tres¢
Opracowanie
tematu.
Funkqonalno.sc Opis i analiza przyktadow; Liczba
wykorzystania erudycyjnos¢ wypowiedzi punktéow
przyktadow
wskazanych
w poleceniu
Petne opracowanie Whnikliwy, w petni poprawny opis i analiza trzech
tematu. przyktadow, omoéwionych ze znajomoscig 12 pkt
Trzy przyktady dziet kontekstow.
sztuki / zjawisk / Brak btedéw rzeczowych.
postaw Whikliwy, w petni poprawny opis i analiza trzech
artystycznych / przyktaddéw, oméwionych ze znajomoscig
tworczosci artystow kontekstow. 11 pkt
wykor;ystane Pojawiajg sie drobne btedy rzeczowe.
wpeini Whikliwy, w petni poprawny opis i analiza dwéch
funkcjonainie. przyktadow, omoéwionych ze znajomoscia
kontekstow ORAZ zadowalajgcy opis i analiza 10 pkt
trzeciego przyktadu.
Moga pojawi¢ sie drobne btedy rzeczowe.
Whikliwy, w petni poprawny opis i analiza jednego
przyktadu, omoéwionego ze znajomoscig
kontekstow ORAZ zadowalajgcy opis i analiza 9 pkt
dwaoch przyktadow.
Moga pojawic sie drobne btedy rzeczowe.
Zadowalajgcy opis i analiza trzech przyktadow. 8 pkt
Moga pojawic sie drobne btedy rzeczowe.
Czesciowe Whnikliwy, w petni poprawny opis i analiza dwéch
opracowanie tematu. przyktadow, omoéwionych ze znajomoscig 7 pkt
Dwa przykfady dziet kontekstow.
sztuki / zjawisk / Brak btedéw rzeczowych.
postaw Whnikliwy w petni poprawny opis i analiza dwéch
artystycznych / przyktadow. 6 pkt
twérczosci artystow Pojawiajg sie drobne btedy rzeczowe.
wykorzystane Whikliwy w petni poprawny opis i analiza jednego
W pedni przyktadu ORAZ zadowalajgce omdwienie
funkcjonalnie. drugiego przyktadu. 5 pkt
Moga pojawic sie drobne btedy rzeczowe.
Zadowalajgcy opis i analiza dwoch przyktadow. 4 pkt
Moga pojawic sie drobne btedy rzeczowe.
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Wypracowanie maturalne z historii sztuki

funkcjonalnie, nie podjeto zadnych préb formutowania wypowiedzi.

Niepetne e Whikliwy, w petni poprawny opis i analiza jednego
opracowanie tematu. przyktadu. 3 pkt
Jeden przyktad e Brak btedow rzeczowych.

dzieta sztuki / o Whikliwy opis i analiza jednego przyktadu.

Zjawiska / postawy | o Pojawiajg sie drobne btedy rzeczowe. 2 pkt
artystycznej /

tworczosci artystow | o Zadowalajgcy opis i analiza jednego przyktadu. 1 okt
zrealizowany w petni | o Pojawiajg sie drobne btedy rzeczowe. P
funkcjonalnie.

Zaden przyktad nie zostat wykorzystany przynajmniej czesciowo 0 pkt

Przeanalizujmy wypracowanie w ramach kryterium 2. Odpowiednimi kolorami zaznaczono

w nim te fragmenty, ktére odpowiadajg wymogom okreslonym w kryterium 2.:
e wnikliwe omdwienie tworczosci trzech artystéw
e przyktady oméwione zostaty ze znajomoscig kontekstow
e wypracowanie nie zawiera btedow rzeczowych.

Fragment wypracowania

Georges Seurat to artysta tzw. neoimpresjonizmu. Po pracach artysty
ewidentnie widac, ze jego tworczos$¢ wyrosta na tendencjach
impresjonistycznych. Impresjonisci malowali bowiem obrazy pod wptywem
ulotnego wrazenia i tworzyli wedtug zasad dywizjonizmu. Wszystko po to, by
uchwyci¢ unikalng dla danej chwili relacje koloru i Swiatta. Georges Seurat,
poza malarstwem, interesowat sie takze teorig sztuki, a zwtaszcza teorig
widzenia. Wiedza ta zainspirowata go do twérczych poszukiwan. Artysta
rozwingt metode malarskg zapoczatkowang przez impresjonistow, tworzgc
technike puentylizmu. Zapetniat powierzchnie obrazéw drobnymi, regularnymi
plamkami czystych koloréw, ktére w odpowiednim zestawieniu ,tgczyty” sie,
tworzgc obraz w oku widza. Przyktady takich dziet to: ,Kgpiel w Ansieres” oraz
,Niedzielne popotudnie na wyspie Grande Jatte”. Oba te obrazy zostaty
namalowane technikg puentylizmu, a przedstawione w plenerze postaci wydajg
sie wrecz skgpane w naturalnym swietle. Nadaje to catej scenie delikatnosci
i ulotnosci. Pod pewnymi wzgledami dzieta wydajg sie by¢ namalowane
W sposoOb wrazeniowy, podobnie jak w przypadku obrazow
impresjonistycznych. Wbrew pozorom nie zostaty jednak namalowane
spontanicznie i pod wptywem chwili. Gesto osadzone kropki sktadajgce sie na
przedstawiong scene sg efektem swiadomego i skrupulatnie przemyslanego
dziatania. Swiadczyé moze o tym m.in. sposdb, w jaki artysta namalowat
postaci. Nie zostaty one uchwycone w sposéb zdynamizowany. Bardziej
przypominajg figury woskowe niz prawdziwych ludzi. Byto to jednak celowym
zabiegiem autora. Przedstawienie poszczegdinych oséb w sposdb realistyczny
nie byto jego celem. Raczej potraktowat postaci jako swoisty pretekst do
przeprowadzenia formalnych eksperymentéw. Tego typu dziatania byty typowe
dla postimpresjonistéw.

Najbardziej wyrazistym Srodkiem wyrazu stosowanym w malarstwie
postimpresjonistycznym byta barwa. Wyraznie wida¢ to w twérczoséci Vincenta
van Gogha. Zauwazy¢ mozna ewolucje stylu artysty, ktoéry dzieli sie na trzy

Przyktad
1.
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fazy: realizm, impresjonizm i postimpresjonizm. Kazdy z nich byt wywotany
inspiracja, jakg dawata mu natura, inni artysci oraz dane wydarzenia z zycia.
Swojg eksploracje impresjonizmu van Gogh zaczagt po wizycie w Paryzu.
Spotkat tam artystéw, od ktérych zaczerpnat ja$niejszg palete oraz $mielsze Przyktad
rozwigzania kompozycyjne. Przyktadowym dzietem okresu ,paryskiego” byta 2,
praca ,Restauracja de la Sirene w Asnieres”, namalowana z wykorzystaniem
dywizjonizmu. Po przybyciu do Arles, zachwycony tamtejszymi krajobrazami,
chetnie zaczat uzywac zofcieni, ultramaryny i jasnych fioletéw. Farba byta
naktadana impastami, co juz zapoczgtkowato u niego postimpresjonizm. Obraz
cechuje rezygnacja z perspektywy i niezwykta intensywnos$¢ kolorow, ktére
budzg zachwyt. Kolor u van Gogha nie stuzyt bowiem jak najlepszemu oddaniu
biezgcej chwili, ale miat odzwierciedla¢ emocje artysty. Przyktadem takiego
dziefa jest obraz ,Pole pszenicy z krukami”. Kontrasty temperaturowe oraz
intensywne kolory podkreslone przez impastowe nakfadanie farby pokazywaty
aktualny stan emocjonalny artysty. Taki zabieg byt odejsciem od wrazeniowego
malarstwa impresjonizmu, a jednoczesnie nowym elementem,
charakterystycznym dla postimpresjonizmu.

Za trzeci przyktad tworcy, o ktérym mowa w temacie pracy niech postuzy
postimpresjonista, ktérego dziatalnos¢, na pierwszy rzut oka, najbardziej
odbiega od zatozenh impresjonistow. Jest to czotowy przedstawiciel tzw. Szkoty
z Pont-Aven — Paul Gauguin. Swoje pierwsze kroki artysta jednak stawiat
wiasnie wsrod tej grupy artystow. Miato to wyrazne przetozenie na jego
dojrzalsze prace, z ktérych pdzniej zastyngt. Podobnie jak impresjonisci
Gauguin wybierat nasycone kolory, operowat paletg chromatyczng oraz
malowat chtodne cienie. Odrzucit jednak charakterystyczng dla impresjonistow
spontanicznos¢ w naktadaniu farby podczas poszukiwan koloru. Plama barwna
u Gauguina jest sptaszczona, ksztatty uproszczone i obwiedzione czarnym Przyktad
konturem. Elementy te zaczerpniete zostaty ze sztuki japonskiej. Ponadto 3.
artysta czesto uzywat ciemnych, wrecz czarnych odcieni. Niejednokrotnie
odchodzit tez od koloru lokalnego. Przyktadem moze by¢ obraz pt. ,Skad
przychodzimy? Kim jesteSmy? Dokad zmierzamy?”. Jest to ogromne pt6tno
o kompozycji wielopostaciowej. Artysta manewruje tu niemal wytgcznie
odcieniami zofcieni, brgzéw i bfekitow. Przy okazji tego obrazu warto
wspomnie¢ o kwestii, ktéra wyrdznia obrazy Paula Gaugaina sposréd obrazéw
innych postimpresjonistow, a nade wszystko sposréd impresjonistow —
przekazie intelektualnym. Obrazy Paula Gaugina poza wartoscig estetyczng
i emocjonalng sktaniajg rowniez do refleksji. Wptywa na to zaréwno sposéb
malowania artysty, stylistyke, nastrdj jak i tytuty prac.

Sprawdzmy zatem, czy:

W wypracowaniu wnikliwie oméwiono twérczos¢ trzech artystéw. TAK NIE
Wybrane przyktady omowione zostaty ze znajomoscig kontekstow. TAK NIE
Wypracowanie nie zawiera btedow rzeczowych. TAK NIE
CENTRALNA
KOMISJA
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Konkluzja

W wypracowaniu wnikliwie i w petni poprawnie omowiono tworczosé trzech artystow

(w kontekscie problemu zawartego w poleceniu). Przy kazdym przykfadzie zdajgcy przywotat
konteksty zwigzane z tworczoscig artystow: zainteresowanie teorig widzenia u Georges’a
Seurata, kontekst biograficzny u Vincenta van Gogha oraz inspiracje sztukg japoiskg
widoczna w tworczosci Paula Gauguina. Warto zwrdci¢ uwage, ze przy omawianiu kazdego
z przyktadow zdajgcy przywotat nie tylko te cechy twérczosci danego artysty, ktére wynikajg
Z impresjonizmu, lecz takze elementy nowatorskie, charakterystyczne dla
postimpresjonizmu. Przy kazdym przyktadzie zwrécono uwage na inny aspekt
charakterystyczny dla postimpresjonizmu. Zdajgcy otrzymat zatem w tym kryterium
maksymalng liczbe punktéw.

3. Terminologia

Bogata i r6znorodna terminologia z dziedziny sztuki (w tym — nazwy technik,
stylow i kierunkéw artystycznych innych niz okreslone w temacie). Brak 2 pkt
bteddéw terminologicznych.

Sporadycznie stosowane we wtasciwym kontekscie terminy i pojecia (w tym
— nazwy technik, styléw i kierunkéw artystycznych innych niz okreslone 1 pkt
w temacie). Nieliczne usterki terminologiczne.

Brak terminologii lub stosowanie jej w sposob rzadki i/lub nieadekwatny.

Razgce btedy terminologiczne. 0 pkt

Konkluzja

W wypracowaniu wystepuje bogata i roznorodna terminologia z dziedziny sztuki. Pojawity sie
takie terminy jak: neoimpresjonizm, dywizjonizm, puentylizm, realizm, nazwy barw (z6tcienie,
ultramaryna), impast, perspektywa, kontrasty temperaturowe, ptaska plama barwna.
Nazwiska artystow oraz tytuty dziet sztuki zostaty poprawnie zapisane. Zdajgcy w tym
kryterium otrzymuje najwyzszg liczbe punktow.

4. Kompozycja i struktura wypowiedzi

o Elementy tresciowe wypowiedzi sg w catosci lub w przewazajgcej czesci
zorganizowane problemowo.
ORAZ

e Zakonczenie zawiera wnioski, wynikajgce z toku wypowiedzi. 3 pkt
ORAZ

e Struktura prawidtowa zaréwno w skali ogélnej (wstep, czes¢ zasadnicza,
zakonczenie), jak i w zakresie podziatu na akapity (logiczne uporzgdkowanie).

e W pracy podjeta jest proba organizacji elementéw tresciowych wypowiedzi
problemowo.
ORAZ

e Zakonczenie zawiera uproszczone wnioski.
ORAZ

e Struktura prawidtowa zaréwno w skali ogélnej (wstep, czes¢ zasadnicza,
zakonczenie), jak i w zakresie podziatu na akapity (logiczne uporzgdkowanie).

2 pkt
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¢ Elementy tresciowe wypowiedzi nie sg zorganizowane problemowo.
ORAZ

e Zakonczenie zawiera probe wnioskowania. 1 pkt
ORAZ

o Usterki w podziale tekstu w skali ogélnej ALBO w zakresie podziatu na akapity.

¢ Elementy tresciowe wypowiedzi zorganizowane liniowo (formalnie).
ORAZ

o Brak wiasciwej struktury zarowno w skali ogolnej ALBO w zakresie podziatu na
akapity.

0 pkt

Przeanalizujmy wypracowanie w ramach kryterium 4. Odpowiednimi kolorami zaznaczono
w nim te fragmenty, ktére odpowiadajg wymaganiom okreslonym w kryterium 4:

¢ elementy tresciowe wypracowania sg zorganizowane problemowo

e zakonczenie zawiera wnioski, wynikajgce z toku wypowiedzi

e wypracowania posiada prawidtowg strukture.

Fragment wypracowania

Georges Seurat to artysta tzw. neoimpresjonizmu. Po pracach artysty ewidentnie
widac, ze jego tworczos$¢ wyrosta na tendencjach impresjonistycznych. Impresjonisci
malowali bowiem obrazy pod wptywem ulotnego wrazenia i tworzyli wedtug zasad
dywizjonizmu.

[...]

Najbardziej wyrazistym Srodkiem wyrazu stosowanym w malarstwie
postimpresjonistycznym byta barwa. Wyraznie wida¢ to w twérczosci Vincenta van Gogha.

[...]

Za trzeci przyktad tworcy, o ktérym mowa w temacie pracy niech postuzy
postimpresjonista, ktdrego dziatalnosc¢, na pierwszy rzut oka, najbardziej odbiega od
zatozen impresjonistow. Jest to czotowy przedstawiciel tzw. Szkoty z Pont-Aven — Paul
Gauguin. Swoje pierwsze kroki jednak artysta stawiat wkasnie wsrod tej grupy artystéw.
Miato to wyrazne przetozenie na jego dojrzalsze prace, z ktérych pdzniej zastynat.
Podobnie jak impresjonisci Gauguin wybierat nasycone kolory, operowat paletg
chromatyczng oraz malowat chtodne cienie. Odrzucit jednak charakterystyczng dla
impresjonistéw spontanicznos¢ w naktadaniu farby podczas poszukiwan koloru. Plama
barwna u Gauguina jest sptaszczona, ksztatty uproszczone i obwiedzione czarnym
konturem.

[...]

Na przyktadzie tworczosci trzech wyzej wspomnianych artystéw widac, jak réznorodne
tendencje wyrosty z impresjonizmu. Zaréwno Seurat, Van Gogh, jak i Gauguin inspirowali
sie obrazami powstatymi w tym okresie. Mieli jednak na tyle odwagi, zeby nie zamykac sie
na eksperymenty i poszukiwac wtasnej sciezki artystycznej. Kazdy z nich zrobit to zupetnie
inaczej, dzieki czemu zapisali sie na kartach historii sztuki jako wielcy indywidualisci.
Georges Seurat skupit sie na doskonaleniu i ulepszaniu metody malarskiej impresjonistéw.
Tworczosc¢ Vincenta van Gogha charakteryzujg duzo wieksza ekspresja oraz kolor
odzwierciedlajgcy emocje artysty. Paul Gauguin zachowuje chromatyczng palete barw, ale
taczy ja z elementami zaczerpnietymi ze sztuki japonskie;j.

CENTRALNA

KOMISJA
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Sprawdzmy zatem, czy:

Elementy treSciowe wypracowania sg zorganizowane problemowo. TAK NIE

Zakonczenie zawiera wnioski, wynikajgce z toku wypowiedzi. TAK NIE

Wypracowania posiada prawidtowg strukture. TAK NIE
Konkluzja

Elementy treSciowe wypracowania zostaty zorganizowane problemowo — tworczos$¢ kazdego
z artystow omowiona zostata w konteks$cie innego aspektu tematu. Na przyktadzie malarstwa
Georges’a Seurata zdajgcy przedstawit innowacje w zakresie technik malarskich. Twérczosc
Vincenta van Gogha ukazata nowe podejscie do znaczenia koloru. Obrazy Paula Gauguina
cechuje zmiana w sposobie operowania plamg barwng. Wstep napisano poprawnie —
wyjasniono problem podany w temacie. Zdajgcy wymienit cechy malarstwa impresjonistow
oraz wykazat zwigzek tego kierunku z postimpresjonizmem. W rozwinieciu, za pomocg
poprawnie dobranych przyktadow, zdajgcy zobrazowat problem zawarty w temacie.
Zakohczenie zawiera wnioski, ktére wynikajg z toku rozumowania — zdajgcy celnie
podsumowat najwazniejsze zmiany, jakie wprowadzili poszczegdlni malarze. W tym kryterium
zdajgcy otrzymuje maksymalng liczbe punktow.

5. Jezyk wypowiedzi

Wypracowanie jest napisane jezykiem w petni komunikatywnym;

dopuszczalne 3 btedy jezykowe; brak razgcych bteddéw w pisowni nazwisk 2 pkt
artystéw.

Wypracowanie jest napisane jezykiem w wiekszosci komunikatywnym;

dopuszczalne od 4 do 8 bteddéw jezykowych; dopuszczalne btedy zapisu 1 pkt

nazwisk artystow.
Wypracowanie jest napisane jezykiem niekomunikatywnym lub zawiera
wiecej niz 8 btedow jezykowych.

0 pkt

Konkluzja
Wypracowanie napisane jest jezykiem w petni komunikatywnym i nie zawiera istotnych
bteddéw jezykowych. Zatem moze zostac przyznana petna liczba punktéow.
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Podsumujmy zatem cate wypracowanie, zaznaczajac za pomocg odpowiednich
kolorow te jego fragmenty, ktére odpowiadajg oméwionym w niniejszym opracowaniu
kryteriom.

1. Spetnienie formalnych warunkéw polecenia 1/1
2. Tres¢ 12/12

4. Kompozycja i struktura wypowiedzi 3/3

5. Jezyk wypowiedzi 2/2

Postimpresjonizm to kierunek w sztuce, ktory — jak wskazuje sama nazwa — narodzit
sie po impresjonizmie. Artysci okreslani jako impresjonisci zaczeli patrze¢ na
rzeczywistos¢ w zupetnie inny sposéb niz dotychczas. Wprowadzili m.in. nowatorskie
techniki naktadania farby, zmienili palete barw oraz tematyke obrazéw. Narodziny tego
kierunku niewatpliwie zapoczatkowaty rewolucje w sztuce, polegajgca na odejsciu od
sztywnych, akademickich zasad. Kolejne pokolenie artystow — czyli wkasnie
postimpresjonisci — czerpato z dorobku impresjonistow, ale poszto o krok dalej i stworzyto
swoj wtasny obraz rzeczywistosci. Aby to wykazaé, odwotam sie do dorobku réznych
tworcow okresu postimpresjonizmu.

Georges Seurat to artysta tzw. neoimpresjonizmu. Po pracach artysty ewidentnie
widaé, ze jego twdrczos¢ wyrosta na tendencjach impresjonistycznych. Impresjonisci
malowali bowiem obrazy pod wptywem ulotnego wrazenia i tworzyli wedtug zasad
dywizjonizmu. Wszystko po to, by uchwycié¢ unikalng dla danej chwili relacje koloru
i Swiatta. Georges Seurat, poza malarstwem, interesowat sie takze teorig sztuki,

a zwlaszcza teorig widzenia. Wiedza ta zainspirowata go do twérczych poszukiwan.
Artysta rozwingt metode malarskg zapoczatkowang przez impresjonistow, tworzgc
technike puentylizmu. Zapetniat powierzchnie obrazéw drobnymi, regularnymi plamkami
czystych kolorow, ktére w odpowiednim zestawieniu ,tgczyly” sie tworzgc obraz w oku
widza. Przyktady takich dziet to: ,Kagpiel w Ansieres” oraz ,Niedzielne popotudnie na
wyspie Grande Jatte”. Oba te obrazy zostaty namalowane technikg puentylizmu,

a przedstawione w plenerze postaci wydajg sie wrecz skgpane w naturalnym swietle.
Nadaje to catej scenie delikatnosci i ulotnosci. Pod pewnymi wzgledami dzieta wydajg sie
by¢ namalowane w sposob wrazeniowy, podobnie jak w przypadku obrazéw
impresjonistycznych. Wbrew pozorom nie zostaty jednak namalowane spontanicznie i pod
wptywem chwili. Gesto osadzone kropki sktadajgce sie na przedstawiong scene sg
efektem $wiadomego i skrupulatnie przemyslanego dziatania. Swiadczyé moze o tym m.in.
sposoéb, w jaki artysta namalowat postaci. Nie zostaty one uchwycone w sposéb
zdynamizowany. Bardziej przypominajg figury woskowe niz prawdziwych ludzi. Byto to
jednak celowym zabiegiem autora. Przedstawienie poszczegdlnych oséb w sposob
realistyczny nie byto jego celem. Raczej potraktowat postaci jako swoisty pretekst do
przeprowadzenia formalnych eksperymentéw. Tego typu dziatania byty typowe dla
postimpresjonistow.

Najbardziej wyrazistym Srodkiem wyrazu stosowanym w malarstwie
postimpresjonistycznym byta barwa. Wyraznie widaé to w twérczosci Vincenta van Gogha.
Zauwazy¢ mozna ewolucje stylu artysty, ktory dzieli sie na trzy fazy: fealizm, impresjonizm
i postimpresjonizm. Kazdy z nich byt wywotany inspiracjg, jakg dawata mu natura, inni
artysci oraz dane wydarzenia z zycia. Swojg eksploracje impresjonizmu van Gogh zaczat
po wizycie w Paryzu. Spotkat tam artystow, od ktérych zaczerpnat jasniejszg palete oraz

CENTRALNA
KOMISJA
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Smielsze rozwigzania kompozycyjne. Przyktadowym dzietem okresu ,paryskiego” byta
praca ,Restauracja de la Sirene w Asnieres”, namalowana z wykorzystaniem
dywizjonizmu. Po przybyciu do Arles, zachwycony tamtejszymi krajobrazami, chetnie
zaczat uzywaé zélcieni, ultramaryny i jasnych fioletéw. Farba byta naktadana impastami,
Co juz zapoczgtkowato u niego postimpresjonizm. Obraz cechuje rezygnacja
z perspektywy i niezwykta intensywnosé koloréw, ktére budzg zachwyt. Kolor u van Gogha
nie stuzyt bowiem jak najlepszemu oddaniu biezgcej chwili, ale miat odzwierciedla¢ emocje
artysty. Przykladem takiego dziefa jest obraz ,Pole pszenicy z krukami”. Kontrasty

oraz intensywne kolory podkreslone przez impastowe naktadanie farby
pokazywaty aktualny stan emocjonalny artysty. Taki zabieg byt odejsciem od
wrazeniowego malarstwa impresjonizmu, a jednoczesnie nowym elementem,
charakterystycznym dla postimpresjonizmu.

Za trzeci przyktad tworcy, o ktérym mowa w temacie pracy niech postuzy
postimpresjonista, ktérego dziatalnos¢, na pierwszy rzut oka, najbardziej odbiega od
zatozen impresjonistow. Jest to czotowy przedstawiciel tzw. Szkoty z Pont-Aven — Paul
Gauguin. Swoje pierwsze kroki artysta jednak stawiat wiasnie wsréd tej grupy artystow.
Miato to wyrazne przetozenie na jego dojrzalsze prace, z ktérych pdzniej zastynat.
Podobnie jak impresjonisci Gauguin wybierat nasycone kolory, operowat paletg
oraz malowat chtodne cienie. Odrzucit jednak charakterystyczng dla
impresjonistéw spontanicznos¢ w naktadaniu farby podczas poszukiwan koloru. Plama
barwna u Gauguina jest splaszczona, ksztatty uproszczone i obwiedzione czarnym
konturem. Elementy te zaczerpniete zostaty ze sztuki japonskiej. Ponadto artysta czesto
uzywat ciemnych, wrecz czarnych odcieni. Niejednokrotnie odchodzit tez od -
lokalnego. Przyktadem moze byé obraz pt. ,Skad przychodzimy? Kim jestesmy? Dokad
zmierzamy?”. Jest to ogromne ptétno o kompozycji wielopostaciowej. Artysta manewruje tu
niemal wytacznie odcieniami zélcieni, brazow i biekitow. Przy okazji tego obrazu warto

wspomniec o kwestii, ktéra wyréznia obrazy Paula Gaugaina sposréd obrazéw innych
postimpresjonistow, a nade wszystko sposrod impresjonistéw — przekazie intelektualnym.
Obrazy Paula Gaugina poza wartoscig estetyczng i emocjonalng skfaniajg rowniez do
refleksji. Wptywa na to zaréwno sposéb malowania artysty, stylistyke, nastréj jak i tytuty
prac.

Na przyktadzie tworczosci trzech wyzej wspomnianych artystéw widaé, jak
réznorodne tendencje wyrosty z impresjonizmu. Zaréwno Seurat, Van Gogh, jak i Gauguin
inspirowali sie obrazami powstatymi w tym okresie. Mieli jednak na tyle odwagi, zeby nie
zamykac¢ sie na eksperymenty i poszukiwaé wtasnej $ciezki artystycznej. Kazdy z nich
zrobit to zupetnie inaczej, dzieki czemu zapisali sie na kartach historii sztuki jako wielcy
indywidualisci. Georges Seurat skupit sie na doskonaleniu i ulepszaniu metody malarskiej
impresjonistéw. Tworczos¢ Vincenta van Gogha charakteryzujg duzo wieksza ekspresja
oraz kolor odzwierciedlajgcy emocje artysty. Paul Gauguin zachowuje chromatyczng
palete barw, ale fgczy jg z elementami zaczerpnigetymi ze sztuki japonskie;j.

Razem (punktacja koncowa): 20/20

Powyzsze wypracowanie zostato ocenione na maksymaing liczbe punktéw. Pozwala to
uznac¢ analizowang prace za wWzorcows.
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V. CWICZENIA

Tworzenie konspektu pracy
1. Wprowadzenie do éwiczen

Napisanie wypracowania maturalnego kazdorazowo powinno sie zaczynac od przygotowania
konspektu pracy. Wnikliwe zapoznanie sie z wybranym tematem wypracowania, okreslenie
wymagan zawartych w poleceniu oraz wybor trzech przyktadow do oméwienia pozwolg
zorganizowac ksztatt przysziego wypracowania. Konspekt ma za zadanie uporzagdkowac
wiedze zdajgcego dotyczacg problemu okreslonego w temacie wypracowania.

2. Cwiczenia dotyczace tworzenia planu pracy do wypracowania maturalnego
z historii sztuki.

D Cwiczenie 1.
==14 Zestaw dla ucznia
Zapoznaj sie z ponizszym tematem wypracowania. Przygotuj konspekt tego wypracowania,
w ktérym zawrzesz:
a) szkic wstepu,

b) trzy przyktady, ktére postuzg do ilustracji tematu,
c) szkic zakonczenia wraz z wnioskami.

Temat®

lluzjonizm w malarstwie to tendencja do mozliwie wiernego oddania ztudzenia
rzeczywistosci. Na trzech wybranych przyktadach z malarstwa renesansu i baroku
wykaz, w jaki sposéb artysci osiggali efekt iluz;ji.

KONSPEKT PRACY
a) Wstep

3 Temat wypracowania zaczerpnigto z Informatora o egzaminie maturalnym z historii sztuki od roku szkolnego
2022/2023.

CENTRALNA
KOMISJA
EGZAMINACYJNA Strona 17 z 25
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b) Przyktady

D Cwiczenie 1.
==14 Komentarz dla nauczyciela

1. Uwagi wstepne

Podczas ksztatcenia umiejetnosci pisania wypracowan z zakresu historii sztuki nalezy
ksztatci¢ nawyk przygotowywania konspektu pracy. Dobre zaplanowanie pracy oraz wnikliwa
analiza tematu pozwolg unikng¢ doboru nieadekwatnych przyktadéw oraz chaotycznosci

w pisaniu.

Przy doborze przyktadow, ktére zostang omowione w rozwinieciu, nalezy zwraca¢ uczniom
szczegolng uwage na wymagania zawarte w temacie wypracowania. Opis i analiza
przyktadow zawarta w wypracowaniu odpowiadajg za realizacje kryterium TreSci, za ktore
mozna uzyskac¢ az 12 punktow. Dlatego tez tak istotne jest, aby przyktady wybrane przez
ucznia okazaty sie adekwatne do tematu wypracowania.

Strona 18 z 25



Materiat dodatkowy dla nauczycieli i uczniéw szkét ponadpodstawowych

2. Uwagi metodyczne do rozwigzania éwiczenia 1.

Konspekt pracy
(kursywa zapisano przyktadowe odpowiedzi ucznia)

a) Wstep

Zadanie malarstwa iluzjonistycznego polega na tym, aby w jak najbardziej realistyczny
Sposob przedstawic ztudzenie rzeczywisto$ci. Poczgtki tego kierunku siegajgq starozytnosci,
ale ponowny rozkwit nastapit w renesansie i baroku. ArtySci wykorzystywali ten typ
przedstawien w celu ,otwarcia” przestrzeni we wnetrzach (renesansowe freski), jak
réwniez zaskoczenia widza (barokowe malarstwo olejne). Aby uzyskac iluzje przestrzeni,
arty$ci wykorzystywali rézne triki perspektywiczne.

b) Przyktady

1. Andrea Mantegna, fresk w Palazzo Ducale w Mantui (oculus)
2. Michat Aniot, Sklepienie kaplicy Sykstynskiej

3. Vermer, Czytajgca list

c) Zakonczenie

Malarstwo iluzjonistyczne wystepuje zaréwno w technice fresku, jak i w malarstwie olejnym.
W renesansie najwazniejsze stato sie oddanie gtebi i iluzji przestrzeni. W przypadku freskow
ten efekt uzyskuje sie gtownie dzieki wykorzystaniu perspektywy geometrycznej i silnych
skrotow. W baroku celem artystow byto zaskoczenie, zaciekawienie widza. Dlatego tez na
obrazach czesto pojawiaty elementy sugerujgce, ze co$ ,wystaje” poza obraz. Ten efekt
uzyskiwano dzieki modelunkowi i kontrastom Swiattocieniowym.

Komentarz: Szkic wstepu pozwala zauwazy¢, ze uczen dobrze zrozumiat polecenie.
Woyjasnia pojecie malarstwa iluzjonistycznego oraz zakresla kroétki rys historyczny. Od razu
zaznacza, ze inaczej podchodzili do tego zagadnienia malarze renesansowi i barokowi.
Podejmuje takze kwestie techniki wykonania dziet.

Zaproponowane przyktady sg w petni funkcjonalne i spetniajg wymogi zawarte w temacie.
Warto zwréci¢ uwage, ze uczen tak dobrat przyktady dziet, aby odpowiadaty one informacjom
podanym we wstepie: dwa renesansowe freski oraz barokowy olej na ptétnie.

Szkic zakonczenia sugeruje, ze uczen wysunie poprawne wnioski. Ponownie podkresla
réznice w sposobie interpretacji malarstwa iluzjonistycznego w renesansie i w baroku.
Wskazuje takze, jakie Srodki formalne stuzgce do osiggnigcia efektu iluzji stosowali malarze
w zaleznosci od epoki i zastosowanej techniki. Te wnioski w petni odpowiadajg na problem
zawarty w poleceniu.

CENTRALNA
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D Cwiczenie 2.
=y /cstaw dla ucznia

Ponizej zamieszczono opis i analize trzech przyktaddw dziet sztuki. Ocen funkcjonalnosé
wybranych przykfadéw wedtug kryteriow:

e zgodnos¢ z wymaganiami zawartymi w poleceniu

¢ whnikliwe, w petni poprawne opis i analiza dzieta sztuki

e odwotanie sie do kontekstéw

e Dbrak btedow rzeczowych.

Odpowiedzi zaznacz w tabeli. Uzasadnij swojg ocene.

Temat

lluzjonizm w malarstwie to tendencja do mozliwie wiernego oddania ztudzenia
rzeczywistosci. Na trzech wybranych przyktadach z malarstwa renesansu i baroku

wykaz, w jaki sposéb artysci osiggali efekt iluzji.

Przyktad 1.

Doskonatym przyktadem dziefa, ktére pokazuje iluzjonizm w malarstwie, jest fresk
autorstwa Rafaela Santi ,Szkota ateniska”. Rafael uwazany jest za jednego z wielkich
mistrzéw renesansu. Malowat obrazy olejne oraz freski. Po pobycie we Florencji przyjechat
do Rzymu, gdzie otrzymat zlecenie od papieza Juliusza Il na wykonanie freskéw
zdobigcych stanze, czyli komnaty, w Patacu Watykanskim. Jedng z tych prac jest wtasnie
malowidto pod tytutem ,Szkota atenska”. Fresk ukazuje filozoféw greckich, ktérzy znajduja
sie w budynku o antycznych formach. Scena skomponowana jest wedtug perspektywy
linearnej z jednym punktem zbiegu znajdujgcym sie prawie posrodku malowidta.
Architektura namalowana w tle sceny doskonale podkresla ztudzenie iluzji i wrazenie
Luciekajacej” przestrzeni. Ten efekt dodatkowo zostat podkreslony przez znajdujgca sie na
samym koncu arkade, przez ktérg widac niebieskie niebo. Przestrzen nie zostata wiec
zamknieta.

Efekt trojwymiarowosci podkresiono takze bardzo dobrym modelunkiem
Swiattocieniowym widocznym na szatach postaci, ale takze na namalowanych rzezbach
znajdujacych sie w tle malowidta. Artysta wykorzystat elementy charakterystyczne dla
swojej epoki — perspektywe linearng i modelunek Swiattocieniowy — aby namalowac fresk,
ktéry wiernie oddaje ztudzenie rzeczywistosci.

Ocena
Przyktad jest zgodny z wymaganiami zawartymi w poleceniu. TAK NIE
Whikliwe, w petni poprawne opis i analiza. TAK NIE
Odwotanie sie do kontekstow. TAK NIE
Brak btedéw rzeczowych. TAK NIE
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Uzasadnienie

Przyktad 2.

Mistrzem malarstwa iluzjonistycznego byt Andrea Pozzo, ktory namalowat liczne freski,

w tym malowidto przestawiajgce ,Apoteoze sw. Ignacego”. Artysta stosowat technike
kwadratury, dajgcag ztudzenie gtebi. Fresk ,Apoteoza $w. Ignhacego” namalowano na
ptaskim sklepieniu, ale dzieki zastosowanym trikom perspektywicznym mamy wrazenie, ze
ogladamy wnetrze kopuly. Aby uzyska¢ taki efekt, artysta postuzyt sie silnymi skrétami
perspektywicznymi, kontrastami Swiattocieniowymi oraz perspektywag geometryczng

Z jednym punktem zbiegu. Andrea Pozzo ,otworzyt” sklepienie kosciota, aby ukazaé niebo
przepetnione unoszgcymi sie postaciami. W centrum kompozycji widniejg $w. Ignacy oraz
Chrystus z Maryjg. ArtyScie udato sie zatrze¢ granice miedzy architekturg a malarstwem.

Ocena
Przykfad jest zgodny z wymaganiami zawartymi w poleceniu. TAK NIE
Whnikliwe, w petni poprawne opis i analiza. TAK NIE
Odwotanie sie do kontekstow. TAK NIE
Brak btedéw rzeczowych. TAK NIE
Uzasadnienie
CENTRALNA
KOMISJA

EGZAMINACYJNA
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Przyktad 3.
lluzjonistyczne freski malowat takze Tiepolo. Na licznych malowidtach przedstawiat sceny
imitujgce otwartg przestrzen nieba. Tak jak wszyscy malarze iluzjonistyczni, wykorzystywat
perspektywe geometryczng oraz silne skroty perspektywiczne. Tym, co go wyrdzniato,
stata sie kolorystyka. Stosowat jasne kolory utrzymane w chtodnej tonacji. Dominowaty
barwy pastelowe. Jego freski sprawiajg wrazenie swietlistych i lekkich.

Ocena
Przyktad jest zgodny z wymaganiami zawartymi w poleceniu. TAK NIE
Whikliwe, w petni poprawne opis i analiza. TAK NIE
Odwotanie sie do kontekstow. TAK NIE
Brak btedéw rzeczowych. TAK NIE
Uzasadnienie
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D Cwiczenie 2.
=S\l Komentarz dla nauczyciela

1. Uwagi wstepne

Podczas ksztattowania umiejetnosci pisania wypracowan z historii sztuki nalezy zapoznac¢
uczniow z wymaganiami i kryteriami oceniania tekstéw tego rodzaju. Najwazniejszym
kryterium gtéwnym jest kryterium 2. Tre$¢. Za petng realizacje tego kryterium, podlegajgcego
ocenie, uczen moze uzyskaé az 12 punktow. Tabela przedstawiajgca rozktad punktow
mozliwy do uzyskania w ramach tego kryterium znajduje sie na stronie 9. Szczegodtowo
rozpisano w niej zasady oceniania i punktacje. Dla ucznia najwazniejsza jednak powinna
okazac sie informacja, ze aby uzyskac¢ wysokg punktacje w kryterium Tres$ci, w pracy nalezy:

e omowic trzy przyktady spetniajgce wymogi polecenia,

o przeprowadzi¢ wnikliwg i w petni poprawng analize dziet sztuki / twérczosci artystow,

e odwotac sie do kontekstow,

e nie popetni¢ bteddéw rzeczowych.

Znajomos¢ i rozumienie tych wymagan oraz kryteriow oceny okazujg sie waznymi
elementami treningu zorientowanego na doskonalenie umiejetnosci pisania wypracowan.

Jednym ze sposobow pogtebienia wiedzy w tym zakresie sg ¢wiczenia, w ktorych uczniowie
wchodzg w role recenzenta (egzaminatora) i oceniajg teksty przygotowane pod tym katem,
do czego wykorzystujg kryteria oceny wypracowan maturalnych. Aby podnies¢ efektywnosé
tego typu ¢éwiczen, warto przygotowywac zadania, ktérych podstawg sg odpowiednio
dobrane fragmenty (skorelowane z odpowiednimi wymaganiami) wypracowan typu
maturalnego.
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2. Uwagi metodyczne do rozwigzania ¢wiczenia 2.

Przyktadowe rozwigzanie

Przyktad 1.

Ocena
Przyktad jest zgodny z wymaganiami zawartymi w poleceniu. TAK NIE
Whikliwe, w petni poprawne opis i analiza. TAK NIE
Odwotanie sie do kontekstow. TAK NIE
Brak btedéw rzeczowych. TAK NIE

Uzasadnienie

Uczenn omoéwit przyktad z renesansu, czyli zgodny z tematem wypracowania. Opis i analiza
sg wnikliwe i poprawne. Doktadnie opisano, jakich zabiegow uzyt Rafael do uzyskania efektu
gfebi. Uczen odwotat sig do kontekstu biograficznego malarza oraz zauwazyt, ze
perspektywe geometryczng zaczeto stosowac w renesansie. Nie pojawiajg sie btedy
rzeczowe.

Komentarz: Powyzsza ocena oraz uzasadnienie sg poprawne. Przy omowieniu tego
przyktadu zawarto wszystkie gidwne wymagania kryterium 2. Warto zauwazy¢, ze uczen
zauwazyt odwotanie do kontekstu biograficznego i estetycznego.

Przykfad 2.

Ocena
Przykfad jest zgodny z wymaganiami zawartymi w poleceniu. TAK NIE
Whikliwe, w petni poprawne opis i analiza. TAK NIE
Odwotanie sie do kontekstow. TAK NIE
Brak btedéw rzeczowych. TAK NIE

Uzasadnienie
Opisany fresk powstat w baroku. Doktadnie opisano malowidto: zaréwno to, jak zostato ono
namalowane, oraz to, jakg scene przedstawia. Nie wystepujg btedy rzeczowe.

Komentarz: Nalezy zgodzi¢ sie z przedstawiong oceng zaprezentowanego rozwigzania,
poza kryterium ,odwotanie sie do kontekstow”. Opis i analiza fresku sg mniej wnikliwe niz
odpowiedz zaprezentowana w przyktadzie 1., ale okazujg sie w petni poprawne i odnoszg sie
do problemu zawartego w temacie. Wymieniono rézne techniki i triki perspektywiczne,
ktorymi postugiwali sie artysci w celu uzyskania efektu iluzji. Uczen nie przytoczyt jednak
zadnego kontekstu powstania dziefa, nie wspomniat nawet, gdzie znajduje sie omawiany
fresk.
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Przyktad 3.

Ocena
Przykfad jest zgodny z wymaganiami zawartymi w poleceniu. TAK NIE
Whnikliwe, w petni poprawne opis i analiza. TAK NIE
Odwotanie sie do kontekstow. TAK NIE
Brak btedéw rzeczowych. TAK NIE

Uzasadnienie

Tiepolo to artysta rokokowy, a w temacie wypracowania zaznaczone jest, ze nalezy omowic
przyktady z renesansu i z baroku. Opis i analiza freskOw okazujg sie mato doktadne. Uczen
nie podat tytutu zadnego malowidfa.

Komentarz: Powyzsza ocena oraz uzasadnienie sg poprawne. Uczen przede wszystkim
zwrocit uwage, ze tworczos¢ Tiepola nie miesci sie w wymaganiach tematu, poniewaz
reprezentuje rokoko. Nieadekwatny dobdr przyktadu uniemozliwia przyznanie punktow za te
realizacje. W trakcie lekcji nalezy podkresla¢, ze funkcjonalny dobdr przyktaddw jest
kluczowy dla oceny catego wypracowania. Warto zwrdcic takze uwage, ze w uzasadnieniu,
uczeh stusznie zauwazyt, ze w przykfadzie 3. nie wymieniono zadnego tytutu dzieta. Zdajgcy
jedynie podat kilka ogdlnych cech twoérczosci artysty. Jezeli w poleceniu jest wymagane, aby
odwotac sie do trzech przyktadow z malarstwa, nalezy podac tytuty konkretnych dziet.
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