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1. Opis egzaminu maturalnego z historii muzyki

WSTEP

Historia muzyki jest jednym z dodatkowych przedmiotéw egzaminacyjnych na egzaminie
maturalnym.

Egzamin maturalny z historii muzyki sprawdza, w jakim stopniu zdajgcy spetnia wymagania
okreslone w podstawie programowej ksztatcenia ogdlnego dla szkoty ponadpodstawowej?.

Informator prezentuje przyktadowe zadania egzaminacyjne wraz z rozwigzaniami oraz
wskazuje, w jaki sposéb zadania odnoszg sie do wymagan podstawy programowej. Zadania
w Informatorze nie ilustrujg wszystkich wymagan z zakresu historii muzyki okreslonych

w podstawie programowej, nie wyczerpujg rowniez wszystkich typéw zadan, ktére moga
wystgpi¢ w arkuszu egzaminacyjnym. Tylko realizacja wszystkich wymagan z podstawy
programowej, zarowno ogolnych, jak i szczegotowych, moze zapewni¢ wszechstronne
wyksztatcenie w zakresie historii muzyki, w tym — wtasciwe przygotowanie do egzaminu
maturalnego.

ZADANIA NA EGZAMINIE
W arkuszu egzaminacyjnym znajdg sie zaréwno zadania zamkniete, jak i otwarte.

Zadania zamkniete to takie, w ktérych zdajgcy wybiera odpowiedz sposréd podanych. Wsréd
zadan zamknietych znajdg sie m.in. zadania wyboru wielokrotnego, zadania typu prawda—
fatsz oraz zadania na dobieranie.

Zadania otwarte to takie, w ktorych zdajgcy samodzielnie formutuje odpowiedz. Wsrdd zadan

otwartych znajdg sie m.in.:

e zadania z lukg, wymagajgce uzupetnienia zdania bgdz krotkiego tekstu jednym lub
kilkoma wyrazami

o zadania krétkiej odpowiedzi, wymagajgce napisania krétkiego tekstu

e zadanie rozszerzonej odpowiedzi, wymagajgce napisania wypracowania.

W arkuszu bedg przewazaty zadania otwarte wystepujace pojedynczo lub w wigzkach
tematycznych. Wigzka zadan to wyrézniona jednym numerem gtdwnym grupa zadan (co
najmniej dwdch), wystepujgcych w jakim$ wspolinym kontekscie (podanej informacji, tekstu,
przyktadu muzycznego itp.). Zadania w wigzce powinny by¢ niezalezne od siebie i powinny
sprawdzac opanowanie roznych wymagan ogoélnych. Mogg to by¢ zadania otwarte lub
zamkniete o zroznicowanym stopniu trudnosci.

1 Rozporzadzenie Ministra Edukacji Narodowej z dnia 28 czerwca 2024 r. zmieniajgce rozporzadzenie w sprawie
podstawy programowej ksztatcenia ogélnego dla liceum ogélnoksztatcgcego, technikum oraz branzowej szkoty
Il stopnia (Dz.U. z 2024 r. poz.1019).


https://dziennikustaw.gov.pl/D2024000101901.pdf
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W zadaniach egzaminacyjnych szczegdlny nacisk zostanie potozony na sprawdzanie
umiejetnosci zwigzanych z analizowaniem, wnioskowaniem, argumentowaniem,
poréwnywaniem.

OPIS ARKUSZA EGZAMINACYJNEGO

Egzamin maturalny z historii muzyki na poziomie rozszerzonym bedzie trwat 180 minut?.

W arkuszu egzaminacyjnym znajdzie sie od 15 do 23 zadanh. tgczna liczba punktow, jakie
mozna uzyskaé za prawidtowe rozwigzanie wszystkich zadan, jest réwna 60.

Arkusz bedzie sktadat sie z dwéch czesci:

Czes¢ I. Test
1. Zadania sprawdzajgce wiadomosci i umiejetnosci z zakresu:
a) chronologii historii muzyki
b) znajomosci epok, stylow i kierunkow
c) dorobku artystycznego najwybitniejszych tworcow dziet muzycznych
d) terminologii muzycznej
e) znajomosci najwazniejszych dziet muzycznych
f) analizy i opisu dziet muzycznych.
2. Zadania bedg utozone chronologicznie i bedg obejmowaty wszystkie epoki od
starozytnosci do pierwszej dekady XXI wieku.
3. W zadaniach moga by¢ wykorzystywane przyktady dziet muzycznych — nutowe
i dzwiekowe, ikonografia muzyczna, teksty zrodtowe, rysunki i ilustracje.
4. Liczba zadan: 14-22, w tym:
a) co najmniej cztery zadania dotyczgce analizy wybranych utworéw / fragmentow
utwordéw prezentowanych w postaci zapisu lub nagrania, bgdz w postaci partytury
Z hagraniem
b) jedno zadanie dotyczace analizy, takze analizy poréwnawczej, wybranego utworu lub
utworéw prezentowanych w postaci partytury z nagraniem.
5. Liczba punktow mozliwych do uzyskania w czes$ci pierwszej: 45 pkt.

Czes¢ Il. Wypracowanie
1. W arkuszu sg podane dwa tematy wypracowan, z ktérych zdajacy wybiera jeden. Do
wyboru bedg dwa typy wypracowan:
a) temat szczegdtowy (np. oméwienie wskazanego stylu, tworczosci wybranego
kompozytora)
b) temat przekrojowy.
2. W temacie przekrojowym nalezy odwotac¢ sie do trzech utworéw muzycznych.
3. Liczba punktow do uzyskania za napisanie wypracowania: 15 pkt.

2 Czas trwania egzaminu moze zosta¢ wydtuzony w przypadku uczniow ze specjalnymi potrzebami
edukacyjnymi, w tym niepetnosprawnych, oraz w przypadku cudzoziemcow. Szczegoéty sg okreslane

w Komunikacie dyrektora Centralnej Komisji Egzaminacyjnej w sprawie szczegétowych sposobow dostosowania
warunkoéw i form przeprowadzania egzaminu maturalnego w danym roku szkolnym.
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Do arkusza bedg dotgczone Przyktady nutowe do wybranych zadan oraz ptyta CD
z przyktadami dzwiekowymi.

ZASADY OCENIANIA

Zadania zamkniete i zadania otwarte z luka

Zadania zamkniete sg oceniane — w zaleznosci od maksymalnej liczby punktow, jakg mozna
uzyskaé za rozwigzanie danego zadania — zgodnie z ponizszymi zasadami:

1 pkt — odpowiedz poprawna.
0 pkt — odpowiedz niepoprawna lub niepetna albo brak odpowiedzi.

ALBO

2 pkt — odpowiedz catkowicie poprawna.
1 pkt — odpowiedz czesciowa poprawna lub odpowiedz niepetna.
0 pkt — odpowiedz niepoprawna lub brak odpowiedzi.

Zadania otwarte krotkiej odpowiedzi

Za rozwigzanie zadania otwartego krotkiej odpowiedzi bedzie mozna otrzymac od 0

do 7 punktéw. Zasady oceniania bedg opracowane do kazdego zadania odrebnie. Za kazde
poprawne rozwigzanie, inne niz opisane w zasadach oceniania, mozna przyznac¢
maksymalng liczbe punktéw, o ile rozwigzanie jest merytorycznie poprawne, zgodne

Z poleceniem i warunkami zadania.

Zadanie otwarte rozszerzonej odpowiedzi — wypracowanie

Za napisanie wypracowania zdajgcy bedzie mogt otrzymaé maksymalnie 15 punktéw.
Oceniajgc prace egzaminatorzy bedg przydzielali punkty w czterech kryteriach gtéwnych, tj.:
1. Spetnienie formalnych warunkéw polecenia (od 0 do 1 pkt)

2. Warto$¢ merytoryczna (od 0 do 10 pkt)

3. Terminologia (od 0 do 2 pkt)

4. Kompozycja (od 0 do 2 pkt)

petnienie formalnych warunkow polecenia (maksymalnie 1 punkt

Sprawdzajgc wypracowanie zdajgcego w tym kryterium, egzaminator bedzie oceniat:

e Cczy w pracy omowiony zostat przynajmniej jeden, merytorycznie poprawny przyktad
dzieta muzycznego

e Czy wypracowanie przynajmniej czesciowo dotyczy problemu wskazanego w poleceniu.
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o W wypracowaniu oméwiono przynajmniej jeden, poprawny
merytorycznie przykfad dzieta muzycznego.
ORAZ 1 pkt

o \Wypracowanie przynajmniej czesciowo dotyczy problemu
wskazanego w poleceniu.

o Wypracowanie nie spetnia ktéregokolwiek z warunkéw
okreslonych w kategorii ,1 pkt”.
ALBO

¢ \Wypracowanie jest napisane w formie planu albo w punktach.

0 pkt

jezeli w kryterium Spetnienie formalnych warunkéw polecenia przyznano 0 pkt,
we wszystkich pozostatych kryteriach przyznaje sie 0 pkt.

Wyjasnienia (Kryterium 1. — Spetnienie formalnych warunkdéw polecenia)

1. W wypracowaniu zdajgcy powinien odwofac sie do przyktadéw dziet muzycznych
wskazanych w poleceniu. Odwotanie sie zdajgcego do dzieta muzycznego oznacza, ze
€O najmniej jedno zdanie o danym przykfadzie ma charakter analityczny, a nie — tylko
informacyjny.

2. ,Problem wskazany w poleceniu” obejmuje zakres merytoryczny zagadnienia, ktérego
omdwienie jest wymagane.

3. Wypracowanie przynajmniej czesciowo dotyczy problemu wskazanego w poleceniu,
jezeli obejmuje co najmniej jeden aspekt zakresu merytorycznego.

2. Warto$¢ merytoryczna (maksymalnie 10 punktow)

Sprawdzajgc wypracowanie zdajgcego w tym kryterium, egzaminator bedzie oceniat, czy

w wypracowaniu zdajgcy:

o wykazat sie znajomoscig tematu wskazanego w poleceniu

e omowit przyktady dziet muzycznych, ktore odpowiadajg tematowi pracy i sg poprawne
merytorycznie

e odniodst sie do problemu zawartego w temacie i wyciggnat stuszne wnioski.

e Pelne opracowane tematu.

e Whnikliwy opis i wnikliwa analiza dziet muzycznych ze
znajomoscig kontekstéw i datowan.

e Przekonujgce wnioskowanie.

e Pelne opracowanie tematu.

e Whnikliwy opis i wnikliwa analiza dziet muzycznych. 9 pkt

e Przekonujgce wnioskowanie.

e Pelne opracowanie tematu.

e Poprawny opis i poprawna analiza dziet muzycznych. 8 pkt

e Przekonujgce wnioskowanie.

e (Czesciowe opracowanie tematu.

e Poprawny opis i poprawna analiza dziet muzycznych. 7 pkt

e Poprawne wnioskowanie.

10 pkt
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o (Czesciowe opracowanie tematu.
e Poprawny opis i poprawna analiza dziet muzycznych. 6 pkt
¢ \Wnioskowanie niepetne.

o (Czesciowe opracowanie tematu.
e Powierzchowny opis i powierzchowna analiza dziet

muzycznych. 5 pkt

o \Whnioskowanie niepetne.

¢ Niepetne opracowanie tematu.

e Powierzchowny opis i powierzchowna analiza dziet 4 pkt
muzycznych.

o \Whnioskowanie niepetne.

¢ Niepetne opracowanie tematu.

e Powierzchowny opis i powierzchowna analiza dziet 3 pkt

muzycznych.
e Brak wnioskowania.

o Proba czgstkowego opracowania tematu.
e Podjeta préba opisu i analizy dziet muzycznych. 2 pkt
e Brak wnioskowania.

e Podjeta proba formutowania wypowiedzi, w ktorej widoczne sg
jakiekolwiek poprawne merytorycznie informacje w zwigzku 1 pkt
z tematem.

o Brak opracowania tematu, opis i analiza dziet muzycznych sg
niewystarczajgce lub ich brak.
ALBO

¢ Nie podjeto proby formutowania wypowiedzi.

0 pkt

9

Wyjasnienia (Kryterium 2. — Warto$¢é merytoryczna)

a)
b)

c)

a)

b)

1. Opracowanie tematu nalezy rozumie¢ jako wyjasnienie i interpretacje problemu
sformutowanego w temacie wypracowania:

petne opracowanie tematu: wnikliwe i wieloaspektowe spojrzenie na problem.
Zawiera elementy refleksji / gtebszego namystu nad problemem.

czeéciowe opracowanie tematu: poprawne spojrzenie na problem, ale brak
pogtebionej analizy. Zdajgcy nie odwotat sie do kontekstow.

niepetne opracowanie tematu: oparte na uogélnieniach, mato doktadne,
niewnikajgce w istote rzeczy.

2. Opis i analize dzieta muzycznego nalezy rozumie¢ jako odwotanie sie do przyktadow
muzycznych i zawarcie istotnych informacji na ich temat:

wnikliwy opis i wnikliwa analiza zawierajg autora i tytut dzieta muzycznego lub
poprawng nazwe kierunku / postawy artystycznej i jego przedstawicieli. Sktadajg sie
na nie opis danego przyktadu oraz analiza cech formalnych i treSciowych, jesli
temat tego wymaga. Opis i analiza sg pogtebione i skupiajg sie na tych elementach,
ktére odnoszg sie do tematu wypracowania.

poprawny opis i poprawna analiza zawierajg autora i tytut dzieta muzycznego lub
poprawng nazwe zjawiska artystycznego / postawy artystycznej i jego
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przedstawicieli. Sktadajg sie na nie opis danego przyktadu oraz analiza cech
formalnych i tresciowych, jesli temat tego wymaga.

c) powierzchowny opis i powierzchowna analiza: zdajgcy podat jedynie autora /
przedstawiciela lub tytut dzieta sztuki / nazwe zjawiska artystycznego lub pradu.
Skfada sie na nie opis danego przyktadu lub analiza cech formalnych. Analiza jest
niepetna, oparta na uogélnieniach, mato doktadna.

3. Terminologia (maksymalnie 2 punkty)

Sprawdzajgc wypracowanie zdajgcego w tym kryterium, egzaminator bedzie oceniat, czy
w wypracowaniu zdajgcy:

o wykazat sie wiedzg z zakresu terminologii historii muzyki

e potrafi stosowac terminy i pojecia z zakresu historii muzyki we wtasciwym kontekscie.

Bogata i r6znorodna terminologia z dziedziny muzyki (w tym
nazwy technik, styléw, kierunkéw artystycznych oraz znajomosé 2 pkt
nazewnictwa elementéw dzieta muzycznego).

Ograniczona umiejetno$¢ postugiwania sie terminologia

Z dziedziny muzyki lub drobne btedy w jej stosowaniu (w tym

nazwy technik, styléw, kierunkéw artystycznych oraz znajomos¢ 1 pkt
nazewnictwa elementoéw dzieta muzycznego).
Nieznajomos¢ terminologii muzycznej lub btedne postugiwanie sie 0 pkt

terminami muzycznymi.

1. Terminologia z d2|edzmy muzyk| dotyczy nazwy technik, stylow, kierunkéw
artystycznych oraz znajomos¢ nazewnictwa elementow dzieta muzycznego.

2. Zdajgcy moze uzyska¢ maksymalng liczbe punktéw za to kryterium, jezeli w swojej
pracy postuzyt sie przynajmniej 8 terminami z dziedziny muzyki i praca nie zawiera
zadnych bteddéw terminologicznych.

3. Zdajacy moze uzyskac 1 punkt za to kryterium, jezeli w swojej pracy postuzyt sie
przynajmniej 5 terminami z dziedziny muzyki i praca nie zawiera razgcych btedow
terminologicznych.

4. Kompozycja (maksymalnie 2 punkty)

Sprawdzajgc wypracowanie zdajgcego w tym kryterium, egzaminator bedzie oceniat, czy
kompozycja wypowiedzi jest poprawna.

Tréjdzielna, proporcjonalna kompozycja. 2 pkt

Zaburzona kompozycja. 1 pkt

Elementy treSciowe wypowiedzi niezorganizowane. 0 pkt
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1.

2.

3.

Jezeli wypowiedz jest nieczytelna (w rozumieniu czytelno$ci zapisu), egzaminator oceni
ja na 0 pkt.

Jezeli wypowiedz nie zawiera w ogodle rozwiniecia (np. zdajgcy napisat tylko wstep),
egzaminator przyzna 0 pkt w kazdym kryterium.

Jezeli wypowiedz zawiera mniej niz 250 wyrazéw, jest oceniana wytgcznie w kryteriach:
Spetnienie formalnych warunkoéw polecenia oraz WartoS¢ merytoryczna. W pozostatych
kryteriach egzaminator przyzna O punktéw.

Jezeli wypowiedz jest napisana niesamodzielnie, np. zawiera fragmenty odtworzone

z podrecznika, zadania zawartego w arkuszu egzaminacyjnym lub innego zrodta, w tym
internetowego, lub jest przepisana od innego zdajgcego, wéwczas egzamin z historii
muzyki, w przypadku takiego zdajgcego, zostanie uniewazniony.

Zabronione jest pisanie wypowiedzi obrazliwych, wulgarnych lub propagujgcych
postepowanie niezgodne z prawem. W przypadku takich wypowiedzi zostanie podjeta
indywidualna decyzja dotyczgca danej pracy, np. nie zostang przyznane punkty za styl

i jezyk lub cata wypowiedz nie bedzie podlegata ocenie.
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?  Przykladowe zadania z rozwigzaniami

W Informatorze dla kazdego zadania podano:

o liczbe punktéw mozliwych do uzyskania za jego rozwigzanie (po humerze zadania)

e najwazniejsze wymagania ogolne i szczegotowe, ktére sg sprawdzane w tym zadaniu

e zasady oceniania rozwigzan zadan

e poprawne rozwigzanie kazdego zadania zamknietego oraz przyktadowe rozwigzanie
kazdego zadania otwartego.

MUZYKA W UJECIU HISTORYCZNYM

Ponizsza ilustracja przedstawia instrument muzyczny, ktory stuzyt greckim teoretykom do
okreslania stosunku dtugosci struny do wysokos$ci dzwieku.

Uzupetnij tekst zamieszczony obok ilustracji. W wyznaczone miejsca wpisz nazwe
instrumentu i prawidtowe nazwy interwatéw.

Starozytnym narzedziem teoretykow, ktére pozwalato obliczy¢

interwaty i wyznaczac kolejne stopnie skali byt

................................. . Napieta struna przyrzadu, skracana
w potowie, dawata dZwiek O ...,

wyzszy. Jesli struna przyrzadu skracana byta w jednej trzeciej,

brzmiata 0 ... wyzej, jesli

W jedNe) CZWAITE] — O ...evvvvveeeiiiiiiiieeeee e wyzej.

www.wikiwand.com
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Wymaganie ogoélne
I.  Muzyka w ujeciu historycznym — periodyzacja, jezyk, wtasciwosci i charakterystyka.
1. Poznanie muzyki w ujeciu historycznym od starozytnosci do wspotczesnosci.

Wymaganie szczegétowe
I.  Muzyka w ujeciu historycznym — periodyzacja, jezyk, wtasciwosci i charakterystyka.
1. Starozytnos¢ ([...] Grecja[...]). Zdajacy:
2) omawia miejsce muzyki w [...] nauce [...] starozytnej Greciji.

Zasady oceniania

2 pkt — poprawne uzupetnienie nazwy instrumentu i nazw wszystkich interwatéw.

1 pkt — poprawne uzupetnienie nazwy instrumentu ALBO nazw wszystkich interwatow.
0 pkt — odpowiedz niespetniajgca powyzszych kryteriow albo brak odpowiedzi.

Rozwiazanie

Starozytnym narzedziem teoretykéw, ktére pozwalato obliczy¢ interwaty i wyznaczaé kolejne
stopnie skali byt monochord. Napieta struna przyrzadu, skracana w potowie, dawata dzwiek
0 oktawe wyzszy. Jedli struna przyrzadu skracana byta w jednej trzeciej, brzmiata o kwinte
wyzej, jesli w jednej czwartej — o kwarte wyzej.

Zadanie 2. (0-2)

Zapoznaj sie z fragmentem mozaiki podtogowej z Il wieku n.e., ktéra przedstawia popularng
w starozytnym Rzymie forme rozrywki, jakg byty walki gladiatorow. Walkom tym towarzyszyli
muzycy grajgcy na réznych instrumentach.

Zapisz nazwy trzech instrumentéw widocznych na ilustracji oznaczonych numerami
1.-3. oraz nazwe grupy, do ktérej naleza wszystkie przedstawione instrumenty.

Nazwa grupy iNStrUMENTOW: ... ... nenennne
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Wymaganie ogoélne
I.  Muzyka w ujeciu historycznym — periodyzacja, jezyk, wtasciwosci i charakterystyka.
1. Poznanie muzyki w ujeciu historycznym od starozytnosci do wspotczesnosci.

Wymaganie szczegbétowe
I.  Muzyka w ujeciu historycznym — periodyzacja, jezyk, wtasciwosci i charakterystyka.
1. Starozytnosc¢ ([...] Rzym [...]). Zdajacy:
4) wymienia i klasyfikuje starozytne instrumenty muzyczne.

Zasady oceniania

2 pkt — poprawne podanie trzech nazw instrumentéw oraz nazwy grupy.

1 pkt — poprawne podanie trzech nazw instrumentéw LUB za poprawne podanie dwéch nazw
instrumentow oraz nazwy grupy.

0 pkt — odpowiedz niespetniajgca powyzszych kryteriow albo brak odpowiedzi.

Rozwiagzanie

1. Trgba

2. Organy hydrauliczne

3. Rogi

Nazwa grupy instrumentéw: instrumenty dete / aerofony

Zadanie 3. (0-1)
Ponizsza ilustracja przedstawia fragment muru katedry kieleckiej z tablicg poswiecong
jednemu z pierwszych znanych z imienia kompozytoréw polskich.

www.wikipedia.org

Zapisz nazwe epoki, w ktorej zyt Wincenty z Kielczy (z Kielc), oraz nazwe jednej
dziedziny, ktérg zajmowat sie poza dziatalnoscig kompozytorska.

INBZWE POKI: .ttt ettt e e o4 oottt e e e e 4o oo bbbt et e et e e e e e n et e e e e e e e e nnnne e

(DA T=T0 A | T
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Wymaganie ogolne
I.  Muzyka w ujeciu historycznym — periodyzacja, jezyk, wtasciwosci i charakterystyka.
1. Poznanie muzyki w ujeciu historycznym od starozytnosci do wspoétczesnosci.

Wymaganie szczegoétowe
I.  Muzyka w ujeciu historycznym — periodyzacja, jezyk, wtasciwosci i charakterystyka.

2. Sredniowiecze. Zdajacy:
8) omawia polskg muzyke sredniowiecza ([...] Wincenty z Kielczy [...]).

Zasady oceniania
1 pkt — poprawne podanie nazwy epoki oraz nazwy dziedziny.
0 pkt — odpowiedz niespetniajgca powyzszego kryterium albo brak odpowiedzi.

Rozwigzanie
Nazwa epoki: Sredniowiecze
Dziedzina: kronikarz / poeta

Na ponizszych ilustracjach przedstawione sg rézne typy notacji.

Pod kazdg ilustracjg wpisz nazwe notacji i nazwe epoki, w ktérej kazda z nich powstata.

llustracja 1.
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llustracja 2.
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Wymaganie ogélne
I.  Muzyka w ujeciu historycznym — periodyzacja, jezyk, wtasciwosci i charakterystyka.
1. Poznanie muzyki w ujeciu historycznym od Sredniowiecza do wspoétczesnosci.

Wymagania szczegobtowe
I.  Muzyka w ujeciu historycznym — periodyzacja, jezyk, wtasciwosci i charakterystyka.
2. Sredniowiecze. Zdajgcy:
9) zna pojecia: [...] notacja neumatyczna [...].
3. Renesans. Zdajgcy:
6) zna pojecia: tabulatura [...].

Zasady oceniania

2 pkt — poprawne podanie dwoch nazw notacji i epok.

1 pkt — poprawne podanie jednej nazwy notacji i epoki.

0 pkt — odpowiedz niespetniajgca powyzszych kryteriow albo brak odpowiedzi.
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Rozwigzanie

llustracja 1.

Nazwa notacji: tabulatura lutniowa
Epoka: renesans

llustracja 2.

Nazwa notacji: notacja neumatyczna
Epoka: sredniowiecze

Wyjasnij, co oznacza termin cantus firmus oraz zapisz, jakg informacje o pochodzeniu
cantus firmus przekazuja zapisane ponizej tytuty mszy:

Wyjasnienie terminu:

Informacje o pochodzeniu cantus firmus:

1. Guillaume Dufay, Missa sine nomine

Wymaganie ogolne
I.  Muzyka w ujeciu historycznym — periodyzacja, jezyk, wtasciwosci i charakterystyka.
1. Poznanie muzyki w ujeciu historycznym od starozytnosci do wspoétczesnosci.

Wymagania szczego6towe
I.  Muzyka w ujeciu historycznym — periodyzacja, jezyk, wtasciwosci i charakterystyka.
2. Sredniowiecze. Zdajacy:
9) zna pojecia: [...] cantus firmus [...].
3. Renesans. Zdajacy:
2) charakteryzuje formy i gatunki muzyczne (msza [...]);
4) zna kompozytorow renesansowych (Guillaume Dufay, Josquin des Prés [...] i in.).

Zasady oceniania

2 pkt — poprawne wyjasnienie znaczenia terminu cantus firmus i poprawne wskazanie
pochodzenia cantus firmus dla wszystkich mszy.

1 pkt — poprawne wyjasnienie znaczenia terminu cantus firmus ALBO poprawne wskazanie
pochodzenia cantus firmus dla wszystkich mszy.

0 pkt — odpowiedz niespetniajgca powyzszych kryteriow albo brak odpowiedzi.
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Rozwigzanie

Wyijasnienie terminu: spiew staty, melodia konstrukcyjna w polifonii sredniowiecza

i renesansu.

Informacje o pochodzenie cantus firmus:

1. Guillaume Dufay, Missa sine nomine — cantus firmus pochodzi z inwencji kompozytora.

2. Johannes Ockeghem, Missa L'homme armé — cantus firmus swiecki (piosenka
francuska).

3. Josquin des Prés, Missa Pange Lingua — cantus firmus jest melodig choratowa.

Zadanie 6. (0-2)

Na ponizszej ilustracji widoczny jest pomnik poswiecony Janowi Sebastianowi Bachowi,
ktory znajduje sie w Ohrdruf. Umieszczono na nim, obok elementéw plastycznych, stowa
wypowiedziane o Bachu przez Ludwiga van Beethovena — ,Nicht Bach, Meer sollte er
heilken” (,Nie strumieniem, lecz morzem zwac¢ sie powinien”).

NICHT BACH

www.bach-cantatas.com
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Zinterpretuj wymowe pomnika przedstawionego na ilustracji. Uwzglednij widoczne na
nim dwa elementy plastyczne oraz zacytowane stowa Beethovena.

Wymaganie ogodlne
I.  Muzyka w ujeciu historycznym — periodyzacja, jezyk, wtasciwosci i charakterystyka.
1. Poznanie muzyki w ujeciu historycznym od starozytnosci do wspdétczesnosci.

Wymagania szczegbétowe
I.  Muzyka w ujeciu historycznym — periodyzacja, jezyk, wtasciwosci i charakterystyka.
4. Barok. Zdajacy:
1) charakteryzuje muzyke barokowag w kontekscie estetyki epoki;
4) wymienia [...] twérczo$¢ kompozytoréw ([...] Johann Sebastian Bach [...]).

Zasady oceniania

2 pkt — poprawna odpowiedz odnoszgca sie do dwdch elementdw plastycznych oraz do
zacytowanych stéw.

1 pkt — poprawna odpowiedz odnoszaca sie do dwdch elementéw plastycznych ALBO do
zacytowanych stow.

0 pkt — odpowiedz niespetniajgca powyzszych kryteriow albo brak odpowiedzi.

Przyktadowe rozwigzanie

W cytacie — nawigzanie do nazwiska kompozytora (niemieckie stowo ,Bach” znaczy
»Strumien”); podkreslenie wielkosci i znaczenia spuécizny kompozytorskiej Jana Sebastiana
Bacha (morze — nie ma kresu, zdumiewa swoim pieknem i niezmierzong potegag). Widoczne
na pomniku piszczatki organdw nawigzujg do réznych dziedzin dziatalnosci Jana Sebastiana
Bacha — byt organistg, organmistrzem, takze kompozytorem muzyki organowej. Piszczatka
gtéwna, z ktérej wyrastajg gatezie z lisémi, moze wskazywac na drzewo jako symbol
gtebokiego zakorzenienia w tradycji — muzyka Jana Sebastiana Bacha byta syntezg
tworczosci jego wielkich poprzednikéw, oddziatywata na kolejne pokolenia kompozytorow

i wcigz jest zrodtem inspiracji muzycznych.
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Na ilustracji przedstawiona jest tytutowa strona intermezza La serva padrona (Sfuzgca panig)
Giovanniego Paisiella.

LA SERVA

PADRONA
INTERMEZZO
PER MUSICA

DA RAPEREIENTARSE

wuf' neflaferea de | Nel Teatro de’ Sig. Accadernict

gWJJ A Canpint Uniti

ersicelo ¥ Di S. Giovanni in Petficeto
Nel Dramma ictaslare

L' ODIO VINTO DALLA
COSTANZA.

www.en.wikipedia.org

Zadanie 7.1. (0-1)

Wyjasnij, co oznaczata w | potowie XVIIl wieku gatunkowa nazwa intermezzo.

Wymaganie ogélne
I.  Muzyka w ujeciu historycznym — periodyzacja, jezyk, wtasciwosci i charakterystyka.
1. Poznanie muzyki w ujeciu historycznym od starozytnosci do wspoétczesnosci.

Wymagania szczegbétowe
I.  Muzyka w ujeciu historycznym — periodyzacja, jezyk, wtasciwosci i charakterystyka.
4. Barok. Zdajacy:
1) charakteryzuje muzyke barokowg w konteks$cie estetyki epoki;
2) omawia cechy wybranych form i gatunkéw muzycznych ([...] opera[...]).

Zasady oceniania
1 pkt — odpowiedz poprawna.
0 pkt — odpowiedz niespetniajgca powyzszego kryterium albo brak odpowiedzi.

Przyktadowe rozwigzanie

Intermezzem nazywano wstawke muzyczno-dramatyczng o charakterze komicznym,
wykonywang w przerwach miedzy aktami gtdbwnego przedstawienia wieczoru we wtoskich
teatrach operowych XVII i XVIII w.



Przyktadowe zadania z rozwigzaniami

Napisz, jaka role odegraly intermezza w historii muzyki.

Wymaganie ogolne
I.  Muzyka w ujeciu historycznym — periodyzacja, jezyk, wtasciwosci i charakterystyka.
1. Poznanie muzyki w ujeciu historycznym od starozytnosci do wspoétczesnosci.

Wymagania szczegoétowe
I.  Muzyka w ujeciu historycznym — periodyzacja, jezyk, wtasciwosci i charakterystyka.
4. Barok. Zdajgcy:
1) charakteryzuje muzyke barokowg w kontekscie estetyki epoki;
2) omawia cechy wybranych form i gatunkow muzycznych ([...] opera [...]).

Zasady oceniania
1 pkt — odpowiedz poprawna.
0 pkt — odpowiedz niespetniajgca powyzszego kryterium albo brak odpowiedzi.

Przyktadowe rozwigzanie
Intermezza doprowadzity do powstania opery buffa w potowie XVIII wieku. Tym samym
dokonat sie podziat przedstawien operowych na seria i buffa.

21
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Zadanie 8.
W XVII wieku w przedstawieniach odbywajgcych sie w patacu krolewskim w Wersalu czynny
udziat brat dwér monarszy, tacznie z krélem. Ponizsza ilustracja ukazuje Ludwika XIV

w stroju symbolizujgcym stonhce.

5 .
) 2 5e 3
o~ o ‘}~ .
& o < B-v

www.modnahistria.pl

Zadanie 8.1. (0-1)

Zapisz nazwe gatunkowg przedstawien, w ktorych krél wystepowat w roli tancerza.

i

Wymaganie ogélne
I.  Muzyka w ujeciu historycznym — periodyzacja, jezyk, wtasciwosci i charakterystyka.
2. Postrzeganie muzyki w kontekscie kultury poszczegdlnych epok, ksztattujgcych ja
zjawisk spotecznych i wydarzen historycznych oraz powigzanej z nimi estetyki.

Wymaganie szczegbétowe
I.  Muzyka w ujeciu historycznym — periodyzacja, jezyk, wtasciwosci i charakterystyka.
4. Barok. Zdajacy:
1) charakteryzuje muzyke barokowg w kontekscie estetyki epoki.

Zasady oceniania
1 pkt — odpowiedz poprawna.
0 pkt — odpowiedz niespetniajgca powyzszego kryterium albo brak odpowiedzi.

Rozwigzanie
Balety dworskie / ballet de cour



Przyktadowe zadania z rozwigzaniami 23

Podaj nazwisko kompozytora, ktéry w XVIlI wieku pisat muzyke baletowa i operowa dla
francuskiego dworu krélewskiego.

Wymaganie ogdélne
I.  Muzyka w ujeciu historycznym — periodyzacja, jezyk, wtasciwosci i charakterystyka.
1. Poznanie muzyki w ujeciu historycznym od starozytnosci do wspétczesnosci.

Wymagania szczego6towe
I.  Muzyka w ujeciu historycznym — periodyzacja, jezyk, wtasciwosci i charakterystyka.
4. Barok. Zdajgcy:
1) charakteryzuje muzyke barokowg w kontekscie estetyki epoki;
4) wymienia i charakteryzuje twérczos¢ kompozytorow ([...] Jean-Baptiste Lully [...]).

Zasady oceniania
1 pkt — odpowiedz poprawna.
0 pkt — odpowiedz niespetniajgca powyzszego kryterium albo brak odpowiedzi.

Rozwiazanie
Jean-Baptiste Lully

Uzupetnij tabele. Do podanych imion i nazwisk kompozytorow przyporzadkuj wtasciwe
tytuty utworow. Tytuty wybierz z podanych nizej. Podaj zrédto inspiracji wszystkich
przedstawionych utworéw.

Mojzesz i Aron Canticum canticorum (Pie$n nad PieSniami)
Nabucco Izrael w Egipcie Absalon fili mi (Absalonie, moj synu)
Kompozytor Tytut

Giovanni Pierluigi da Palestrina

Georg Friedrich Haendel

Giuseppe Verdi

S I I

Arnold Schénberg

ZrOAH0 INSPIFAGH: .. ..oeee e
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Wymaganie ogoélne
I.  Muzyka w ujeciu historycznym — periodyzacja, jezyk, wtasciwosci i charakterystyka.
1. Poznanie muzyki w ujeciu historycznym od starozytnosci do wspotczesnosci.

Wymagania szczego6towe
I.  Muzyka w ujeciu historycznym — periodyzacja, jezyk, wtasciwosci i charakterystyka.
3. Renesans. Zdajgcy:
4) zna kompozytorow renesansowych ([...] Giovanni Pierluigi da Palestrina [...]).
4. Barok. Zdajacy:
4) wymienia [...] twérczos¢ kompozytorow ([...] Georg Friedrich Haendel [...]).
6. Romantyzm. Zdajacy:
4) [...] wymienia kompozytoréw romantyzmu [...] Giuseppe Verdi [...].
7. Muzyka XX i XXI wieku. Zdajgcy:
3) wymienia [...] tworczos¢ kompozytorow: [...] Arnold Schénberg [...].

Zasady oceniania

2 pkt — prawidtowe przyporzadkowanie czterech tytutdw do nazwisk i prawidtowe podanie
zrodfa inspiracji.

1 pkt — prawidtowe przyporzgdkowanie trzech tytutéw do nazwisk i prawidtowe podanie
zrédfa inspiraciji.

0 pkt — odpowiedz niespetniajgca powyzszych kryteriow albo brak odpowiedzi.

Rozwiagzanie

A. Pie$n nad pie$niami
B. Izrael w Egipcie

C. Nabucco

D. Mojzesz i Aron

Zrédio inspiraciji: Stary Testament / Biblia / Pismo Swiete

Uzupetnij ponizszy tekst.

Wolfgang Amadeusz Mozart na state przeniost sie do Wiednia w 1781 roku. Niemal od razu
zdobyt stawe jako Znakomity ... i kompozytor muzyki
........................................................ . Na scenie Burghtheater z powodzeniem wystawit trzy
przedstawienia, w tym dwie opery buffa — ...
i Cosi fan tutte. Ostatnim dzietem scenicznym Wolfganga Amadeusza Mozarta byt

ceeeeeeennnn, WyStawiony w podmiejskim Theater auf der Wieden
we wrzesniu 1791 roku. W grudniu tegoz roku kompozytor zmart, pozostawiajgc

NIEAOKONCZONE AZIB O — o e e e )
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Wymaganie ogoélne
I.  Muzyka w ujeciu historycznym — periodyzacja, jezyk, wtasciwosci i charakterystyka.
1. Poznanie muzyki w ujeciu historycznym od starozytnosci do wspotczesnosci.

Wymaganie szczegétowe
I.  Muzyka w ujeciu historycznym — periodyzacja, jezyk, wtasciwosci i charakterystyka.
5. Klasycyzm. Zdajacy:
5) wymienia i charakteryzuje tworczos¢ kompozytorow ([...] Wolfgang Amadeus
Mozart [...]).

Zasady oceniania

2 pkt — poprawne uzupetnienie pieciu informacji w tekécie.

1 pkt — poprawne uzupetnienie czterech informacji w tekscie.

0 pkt — odpowiedz niespetniajgca powyzszych kryteriow albo brak odpowiedzi.

Rozwiazanie

25

Wolfgang Amadeusz Mozart na state przenidst sie do Wiednia w 1781 roku. Niemal od razu

zdobyt stawe jako znakomity pianista i kompozytor muzyki fortepianowej. Na scenie

Burghtheater z powodzeniem wystawit trzy przedstawienia, w tym dwie opery buffa — Wesele

Figara i Cosi fan tutte. Ostatnim dzietem scenicznym Mozarta byt Czarodziejski flet,

wystawiony w podmiejskim Theater auf der Wieden we wrzesniu 1791 roku. W grudniu tegoz

roku kompozytor zmart, pozostawiajgc niedokohczone dzieto — Requiem d-moll.

Podaj petng nazwe rozwiagzania harmonicznego zaprezentowanego w przyktadzie

zamieszczonym ponizej.
éﬁi_ =
= g

=

Wymaganie ogoélne
II. Analiza i interpretacja dziet muzycznych.
1. Dokonywanie analizy percepcyjnej i opisu roznorodnych dziet muzycznych

reprezentatywnych dla poszczegdlnych epok pod wzgledem estetycznym, formalnym,

strukturalnym i stylistycznym oraz ich interpretacja wraz z uzasadnieniem.
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Wymagania szczegotowe
Il. Analiza i interpretacja dziet muzycznych. Zdajgcy:
1) zna podstawowe terminy i pojecia wiasciwe dla opisu i zrozumienia wybranych dziet
muzycznych;
4) dokonuje analizy percepcyjnej, uwzgledniajac:
a) elementy muzyki.

Zasady oceniania
1 pkt — odpowiedz poprawna.
0 pkt — odpowiedz niespetniajgca powyzszego kryterium albo brak odpowiedzi.

Rozwiazanie
Kadencja wielka doskonata

Wsréd dorobku kompozytorskiego Ludwiga van Beethovena znalazio sie dziewie¢ symfonii.
Beethoven zastosowat w nich wiele nowatorskich rozwigzan, tym samym wytyczyt nowe
drogi rozwoju symfoniki romantycznej.

W ponizszej tabeli podano opisy innowacyjnych rozwigzan zastosowanych przez
Ludwiga van Beethovena w czterech z jego symfonii. Uzupetnij tabele. Przy kazdym
Z opiséw (oznaczonych 1.— 4.) zapisz numer symfonii, w ktorej pojawily sie opisane
innowacije.

Numer symfonii

Opis nowatorskich rozwiagzan Beethovena

Przestawny szyk cyklu sonatowego, zakohczenie catosci
kantata.

Wprowadzenie trzeciego tematu w przetworzeniu czesci
2. | pierwszej, druga czes¢ cyklu — marsz zatobny, czwarta —

wariacje.
3 Wprowadzenie programowych tytutéw do kazdej z pieciu
" | czesci symfonii.
4 Integracja tematyczna cyklu, poszerzenie sktadu orkiestry

o flet piccolo, kontrafagot i trzy puzony.

Wymaganie ogélne
I.  Muzyka w ujeciu historycznym — periodyzacja, jezyk, wtasciwosci i charakterystyka.
1. Poznanie muzyki w ujeciu historycznym od starozytnosci do wspétczesnosci.
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Wymagania szczegotowe
I.  Muzyka w ujeciu historycznym — periodyzacja, jezyk, wtasciwosci i charakterystyka.
5. Klasycyzm. Zdajacy:
2) omawia ewolucje stylu od okresu przedklasycznego [...] do twérczosci Ludwiga
van Beethovena;
3) omawia cechy wybranych form i gatunkéw muzycznych (forma sonatowa [...],
cykl sonatowy i gatunki na nim oparte: [...] symfonia [...]).

Zasady oceniania

2 pkt — poprawne zapisanie czterech numerow symfonii.

1 pkt — poprawne zapisanie trzech lub dwéch numeréw symfonii.

0 pkt — odpowiedz niespetniajgca powyzszych kryteriow albo brak odpowiedzi.

Rozwiazanie

1. IX Symfonia d-moll
2. lll Symfonia Es-dur
3. VI Symfonia F-dur

4.V Symfonia c-moll

Wymien jedng symfonie romantyczng, ktérej twérca podazyt drogg wytyczong przez
symfonike Ludwiga van Beethovena. Podaj nazwisko kompozytora i tytut wybranej
przez Ciebie symfonii. Zapisz jedna ceche wtasciwg dla romantycznej symfonii, ktorg
prezentuje wybrany przez Ciebie utwor.

NAZWISKO KOMPOZYTOTA: ... .ttt ettt et e eeeenas
Ty UE SYMI 0N .. e

CBCNA SY M ONII: .ttt e e e

Wymaganie ogélne
I.  Muzyka w ujeciu historycznym — periodyzacja, jezyk, wtasciwosci i charakterystyka.
1. Poznanie muzyki w ujeciu historycznym od starozytnosci do wspoétczesnosci.

Wymagania szczego6towe
I.  Muzyka w ujeciu historycznym — periodyzacja, jezyk, wtasciwosci i charakterystyka.
6. Romantyzm. Zdajacy:
2) omawia cechy wybranych form i gatunkéw muzycznych ([...] symfonia [...]);
4) wymienia kompozytoréw romantyzmu i charakteryzuje ich tworczosc ([...] Hector
Berlioz, [...] Ferenc Liszt, [...] Gustav Mahler [...]).

Zasady oceniania
1 pkt — poprawne zapisanie nazwiska kompozytora, tytutu symfonii oraz jej cechy.
0 pkt — odpowiedz niespetniajgca powyzszego kryterium albo brak odpowiedzi.
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Przyktadowe rozwigzania
— Hector Berlioz, Symfonia fantastyczna, symfonia programowa, pieciocze$ciowosc¢, bogata
instrumentacja (po raz pierwszy w orkiestrze pojawity sie harfy)

— Hector Berlioz, Harold w Italii, symfonia programowa

— Franciszek Liszt, Symfonia faustowska, symfonia programowa, finat wokalno-
instrumentalny

— Gustav Mabhler, IV Symfonia, programowosé, finat wokalno-instrumentalny

— Gustav Mahler, VIII Symfonia ,Symfonia tysigca”, wokalno-instrumentalna, rozbudowany
aparat wykonawczy

Zadanie 13. (0-2)
Ponizsze ilustracje przedstawiajg sktady orkiestr symfonicznych dwéch réznych epok.

llustracja 1.

www.up.poznan.pl



llustracja 2.

Przyktadowe zadania z rozwigzaniami

ypk‘

= | skezypee

kontrabasy

Przy numerze kazdej z ilustracji zapisz, z jakiej epoki pochodzi przedstawiony na niej

www.kronikamontrealska.com
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sklad orkiestry. Podaj jeden argument, ktéry potwierdzi stusznos$¢ Twojej odpowiedzi.

llustracja 1.

T 070 PP

0 2= 172 Lo [0 11T [ 1=

llustracja 2.
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Wymaganie ogélne

I.  Muzyka w ujeciu historycznym — periodyzacja, jezyk, wtasciwosci i charakterystyka.
1. Poznanie muzyki w ujeciu historycznym od starozytnosci do wspoétczesnosci.
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Wymagania szczego6towe
I.  Muzyka w ujeciu historycznym — periodyzacja, jezyk, wtasciwosci i charakterystyka.
5. Klasycyzm. Zdajacy:
4) wymienia i klasyfikuje instrumenty orkiestry symfonicznej, sktad kwartetu
smyczkowego i réznych zespotow kameralnych typowych dla epoki klasycyzmu.
6. Romantyzm. Zdajacy:
3) wymienia i klasyfikuje instrumenty muzyczne charakterystyczne dla epoki
romantyzmu oraz opisuje rozwoj orkiestry symfoniczne;.

Zasady oceniania

2 pkt — prawidtowe podanie nazwy epoki i uzasadnienia do dwdch ilustracji.

1 pkt — prawidtowe podanie nazwy epoki i uzasadnienia do jednej ilustraciji.

0 pkt — odpowiedz niespetniajgca powyzszych kryteriow albo brak odpowiedzi.

Rozwiazanie

llustracja 1.

Epoka: romantyzm

Uzasadnienie: rozbudowany ilosciowo kwintet smyczkowy; grupa instrumentéw detych
drewnianych powiekszona o flet piccolo, klarnety basowe, rozki angielskie, kontrafagot; duzy
sktad instrumentéw detych blaszanych (w tym puzony i tuby); rozbudowana grupa
perkusyjna; dwie harfy.

llustracja 2.

Epoka: klasycyzm

Uzasadnienie: niewielki sktad smyczkow, podwéjna obsada instrumentow detych
drewnianych i podwdjna obsada instrumentow detych blaszanych (tylko waltornie i trgbki),
jeden kociot.

Zapoznaj sie z poczatkowymi taktami Mazurka cis-moll op. 41 nr 1 Fryderyka Chopina.

Podaj dwie cechy zaprezentowanej melodii, ktére wskazuja na inspiracje muzyka
ludowa.

Maestoso.
/ i z
== e R == ﬁi
-5 . g A
N? 1. p
e - = e
E 77
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Wymaganie ogoélne
I.  Muzyka w ujeciu historycznym — periodyzacja, jezyk, wtasciwosci i charakterystyka.
1. Poznanie muzyki w ujeciu historycznym od starozytnosci do wspotczesnosci.

Wymagania szczegétowe
I.  Muzyka w ujeciu historycznym — periodyzacja, jezyk, wtasciwosci i charakterystyka.
6. Romantyzm. Zdajacy:
1) charakteryzuje muzyke romantyczng w kontekscie kulturowym epoki
z uwzglednieniem [...] elementéw narodowych i ludowych.
5) charakteryzuje polskg muzyke romantyczng i jej twércow (Fryderyk Chopin [...]).

Zasady oceniania
1 pkt — poprawne wskazanie dwoch cech melodii inspirowanych muzyka ludowa.
0 pkt — odpowiedz niespetniajgca powyzszego kryterium albo brak odpowiedzi.

Rozwiazanie
— melodyka o charakterze kujawiakowym
— skala modalna (frygijska)

Uzupetnij tabele. Do zapisanych tytutéw utworow dopasuj obsade wykonawcza.
Odpowiednie typy obsad wykonawczych wybierz sposréd podanych nizej.

fortepian wielka orkiestra symfoniczna klawesyn
flet skrzypce i fortepian  orkiestra smyczkowa

Tytuly utworéw Obsada wykonawcza
A Ludwig van Beethoven,
" | Sonata A-dur ,Kreutzerowska”
Claude Debussy,
B. ,
Syrinx
C Witold Lutostawski,
" | Muzyka zatobna
D Johann Sebastian Bach,
" | Concerto italiano (Koncert wtoski)

Wymaganie ogélne
I.  Muzyka w ujeciu historycznym — periodyzacja, jezyk, wtasciwosci i charakterystyka.
1. Poznanie muzyki w ujeciu historycznym od starozytnosci do wspoétczesnosci.
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Wymagania szczego6towe

I. Muzyka w ujeciu historycznym — periodyzacja, jezyk, wtasciwosci i charakterystyka.

4. Barok. Zdajacy:

4) wymienia i charakteryzuje tworczos¢ kompozytorow ([...] Johann Sebastian Bach

[...D-
5. Klasycyzm. Zdajacy:

4) wymienia i charakteryzuje tworczos¢ kompozytorow (][...] Ludwig van Beethoven).
7. Muzyka XX i XXI wieku. Zdajgcy:

3) wymienia i charakteryzuje tworczos¢ kompozytorow (Claude Debussy [...]);

4) omawia polskg muzyke XX wieku i jej tworcow ([...] Witold Lutostawski [...]).

Zasady oceniania

1 pkt — poprawne dopasowanie obsady wykonawczej do kazdego utworu.
0 pkt — odpowiedz niespetniajgca powyzszego kryterium albo brak odpowiedzi.

Rozwiazanie

A. skrzypce i fortepian
B. flet

C. orkiestra smyczkowa
D. klawesyn

Do nazwy miejsc, w ktorych rozgrywa sie akcja oper (oznaczonych 1.-4.),
przyporzadkuj po jednym tytule opery (wybranym sposréod A- F).

A.
1. Sredniowieczna Sycylia B.
2. Barokowa Francja C.
3. Starozytny Egipt D.

4. Paryz w | potowie XIX w E.

Wymaganie ogélne

Krzysztof Penderecki, Diabty z Loudun

Claudio Monteverdi, Orfeusz

Giovanni Puccini, Cyganeria

Karol Szymanowski, Krol Roger

Dymitr Szostakowicz, Lady Makbet mceriskiego
powiatu

Giuseppe Verdi, Aida

I.  Muzyka w ujeciu historycznym — periodyzacja, jezyk, wtasciwosci i charakterystyka.
1. Poznanie muzyki w ujeciu historycznym od starozytnosci do wspoétczesnosci.
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Wymagania szczego6towe
I.  Muzyka w ujeciu historycznym — periodyzacja, jezyk, wtasciwosci i charakterystyka.
6. Romantyzm. Zdajacy:
4) wymienia kompozytoréw romantyzmu i charakteryzuje ich twérczosé ([...]
Giuseppe Verdi, Giacomo Puccini [...]);
7. Muzyka XX i XXI wieku. Zdajgcy:
4) omawia polskg muzyke XX wieku i jej tworcow ([...] Karol Szymanowski [...],
Krzysztof Penderecki [...)].

Zasady oceniania

2 pkt — poprawne przyporzgdkowanie tytutéw oper do wszystkich miejsc akgji.
1 pkt — poprawne przyporzadkowanie tytutéw oper do trzech miejsc akc;ji.

0 pkt — odpowiedz niespetniajgca powyzszych kryteriow albo brak odpowiedzi.

Rozwiagzanie
1D, 2A, 3F, 4C

Ponizej zamieszczono fragment partytury dzieta orkiestrowego z przetomu XIX i XX stulecia.
Jest to zapis partii kwintetu smyczkowego.

n
lll-l
|

b

|
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Do kazdej pieciolinii dopasuj odpowiedni instrument kwintetu (zwré¢ uwage na klucze
na poczatku kazdej pieciolinii). Nazwy instrumentéw dopasuj do numeracji pieciolinii
podanej w przyktadzie.

Wymaganie ogodlne
I.  Muzyka w ujeciu historycznym — periodyzacja, jezyk, wtasciwosci i charakterystyka.
1. Poznanie muzyki w ujeciu historycznym od starozytnosci do wspétczesnosci.

Wymaganie szczegbétowe
I.  Muzyka w ujeciu historycznym — periodyzacja, jezyk, wtasciwosci i charakterystyka.
7. Muzyka XX i XXI wieku. Zdajgcy:
1) charakteryzuje muzyke w kontekscie estetyki epoki — [...] opisuje wybrane style
i kierunki muzyki XX w.: impresjonizm [...].

Zasady oceniania
1 pkt — poprawne zapisanie nazw wszystkich instrumentow.
0 pkt — odpowiedz niespetniajgca powyzszego kryterium albo brak odpowiedzi.

Rozwiagzanie

Pieciolinie nr 1. i 2.: skrzypce | / skrzypce
Pieciolinie nr 3. i 4.: skrzypce Il / skrzypce
Pieciolinie nr 5. i 6.: altowki

Pieciolinie nr 7. i 8.: wiolonczele
Pieciolinia nr 9.: kontrabasy

Rozwin witoski skrét ,,div.” zapisany w partiach poszczegdélnych instrument i wyjasnij,
co oznacza taki sposéb wykonania.



Przyktadowe zadania z rozwigzaniami 35

Wymaganie ogoélne
Il. Analiza i interpretacja dziet muzycznych.
1. Dokonywanie analizy percepcyjnej i opisu roznorodnych dziet muzycznych
reprezentatywnych dla poszczegdélnych epok pod wzgledem estetycznym, formalnym,
strukturalnym i stylistycznym oraz ich interpretacja wraz z uzasadnieniem.

Wymaganie szczegétowe
Il. Analiza i interpretacja dziet muzycznych. Zdajacy:
1) zna podstawowe terminy i pojecia wtasciwe dla opisu i zrozumienia wybranych dziet
muzycznych.

Zasady oceniania
1 pkt — poprawne rozwiniecie skrotu i wyjasnienie.
0 pkt — odpowiedz niespetniajgca powyzszego kryterium albo brak odpowiedzi.

Rozwiazanie

Rozwiniecie skrétu div.: divisi

Przyktadowe wyjasnienie: instrukcja podziatu pojedynczej sekcji instrumentéw na wiele
podsekciji

Uzupetnij tabele. Uporzadkuj chronologicznie podane ponizej wydarzenia z historii
muzyki. Wpisz numery 1-5 we wilasciwej kolejnosci, gdzie 1 oznacza wydarzenie
chronologicznie pierwsze, a5 —wydarzenie chronologicznie ostatnie.

Wydarzenie Chronologia

A. | Wyprodukowano pierwszy egzemplarz organéw Hammonda.

B. | Eksperymenty interwatowe na monochordzie.

C. | Otwarcie teatru operowego w Bayreuth.

D. | Powstanie techniki fauxbourdon.

E. | Opatentowanie saksofonu.

Wymaganie ogolne
I.  Muzyka w ujeciu historycznym — periodyzacja, jezyk, wtasciwosci i charakterystyka.
2. Postrzeganie muzyki w kontekscie kultury poszczegdlnych epok, ksztattujgcych ja
zjawisk spotecznych i wydarzen historycznych oraz powigzanej z nimi estetyki.
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Wymagania szczegobtowe
I.  Muzyka w ujeciu historycznym — periodyzacja, jezyk, wtasciwosci i charakterystyka.
1. Starozytnosé¢. Zdajgcy:
2) omawia miejsce muzyki w [...] nauce [...] starozytnej Grecji.
3. Renesans. Zdajgcy:
4) zna kompozytoréw renesansowych (Guillaume Dufay [...] i in.)).
6. Romantyzm. Zdajacy:
3) wymienia i klasyfikuje instrumenty muzyczne charakterystyczne dla epoki
romantyzmu;
4) wymienia kompozytorow romantyzmu i charakteryzuje ich tworczosc ([...] Richard
Wagner [...]).
7. Muzyka XX i XXI wieku. Zdajgcy:
2) wymienia i charakteryzuje nowy aparat wykonawczy muzyki XX i XXI w. ([...]
instrumenty elektroakustyczne i elektroniczne).

Zasady oceniania
1 pkt — poprawne uporzgdkowanie chronologicznie wszystkich wydarzen.
0 pkt — odpowiedz niespetniajgca powyzszego kryterium albo brak odpowiedzi.

Rozwiagzanie
1B, 2.D,3.E, 4.C,5A.

Zadanie 19. (0-3) &

Ponizsze reprodukcje przedstawiajg stynne dzieta prezentujgce rézne style w malarstwie
przetomu XIX i XX stulecia.

Edvard Munch, Krzyk, 1883 Claude Monet, Katedra w Rouen, 1894
(ekspresjonizm) (impresjonizm)
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Vassily Kandinsky, Kompozycja 8., 1923
(abstrakcjonizm)

Zapoznaj sie z nagraniami trzech fragmentéw utworoéw muzycznych (Materiaty dzwiekowe:
Sciezki 1., 2., 3.).

Uzupetnij tabele i dopasuj kazdy z utworéw muzycznych do zamieszczonych wyzej
reprodukcji. Uzasadnij swoj wybér. Przy tytutach obrazéw wpisz numery $ciezek
przyktadéw muzycznych oraz uzasadnienie swojego wyboru. Zwréé uwage na paralele
miedzy obrazem a materiatem dzwiekowym.

Numer
Tytut obrazu przyktadu Uzasadnienie
muzycznego

KEZYK | e

Katedra
WRoUEN | | e
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Kompozycja
8.

Wymaganie ogdélne
lll. Tworzenie wypowiedzi zwigzanych z historig i kulturg muzyczna.
Stymulowanie umiejetnosci krytyczno-refleksyjnego myslenia o muzyce w réznych
kontekstach (kulturowym, etnicznym, spotecznym, uzytkowym i in.).

Wymaganie szczegoétowe
Ill. Tworzenie wypowiedzi zwigzanych z historig i kulturg muzyczng. Zdajacy:
3) interpretuje i odczytuje w kontek$cie dokonah epoki wybrane dzieta muzyczne.

Zasady oceniania

3 pkt — poprawne podanie numeru przyktadu muzycznego i uzasadnienia przy trzech
reprodukcjach.

2 pkt — poprawne podanie numeru przyktadu muzycznego i uzasadnienia przy dwdch
reprodukcjach.

1 pkt — poprawne podanie numeru przyktadu muzycznego i uzasadnienia przy jednej
reprodukciji.

0 pkt — odpowiedz niespetniajgca powyzszych kryteriow albo brak odpowiedzi.

Rozwiazanie

Tytut obrazu

Numer
przykfadu
muzycznego

Przyktadowe uzasadnienie

Krzyk

Sciezka 1.

Muzyka jest petna ekspresji, charakteryzuje jg duzy
stopien dysonansowosci, wykorzystuje Sprechgesang.
Podobnie jak obraz, wywotuje poczucie zagrozenia,
niepokoju.

Katedra
w Rouen

Sciezka 3.

Katedra w Rouen jest przyktadem malarstwa
impresjonistycznego. Z tej samej epoki pochodzi utwor
numer 3. Zastosowano w nim elementy
charakterystyczne dla muzycznego impresjonizmu
przejawiajgcego sie w warstwie brzmieniowej
wystuchanej kompozyciji: paralelizmy, uzycie rozlegtych
rejestrow fortepianu, dynamika wyciszona, pastelowe
brzmienia.
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Obraz jest przyktadem malarstwa abstrakcyjnego —
kompozycjg sktadajgca sie z réznych, geometrycznych
Kompozycja <cierka 2 elementéw. W utworze numer 2 rozrzucone po catej
8. sclezka 2. | skali dzwieki nie uktadajg sie w melodie, nie tworzg tez
wspoétbrzmien harmonicznych. Styszymy pojedyncze
dzwieki zespolone logika techniki dwunastodzwiekowe;j.
Ocen prawdziwos¢ podanych informacji. Zaznacz P, jesli informacja jest prawdziwa
albo F — jesli jest fatszywa.
1 Pierwsza edycja Miedzynarodowego Festiwalu Muzyki Wspotczesnej p F

~Warszawska Jesien” miata miejsce w 1956 roku we Wroctawiu.

Preparacja fortepianu polega na zmianie barwy instrumentu,
2. | uzyskiwanej dzieki umieszczeniu miedzy strunami lub na strunach P F
przedmiotéw codziennego uzytku (np. $rub, wkretow, gumek).

Powstate w 1961 roku Gry weneckie byly pierwszym utworem, w ktérym
Witold Lutostawski postuzyt sie technikg aleatoryczna.

Wymaganie ogdélne

I.  Muzyka w ujeciu historycznym — periodyzacja, jezyk, wtasciwosci i charakterystyka.
1. Poznanie muzyki w ujeciu historycznym od starozytnosci do wspotczesnosci.

Wymagania szczegotowe

I.  Muzyka w ujeciu historycznym — periodyzacja, jezyk, wtasciwosci i charakterystyka.
7. Muzyka XX i XXI wieku. Zdajgcy:

1) charakteryzuje muzyke w kontekscie estetyki epoki — wymienia i opisuje wybrane

style i techniki muzyki XX i XXI w.: [...] aleatoryzm [...];
2) wymienia i charakteryzuje nowy aparat wykonawczy muzyki XX i XXI w. (fortepian

preparowany [...]);

4) omawia polskg muzyke XX wieku i jej tworcow ([...] Witold Lutostawski [...]).

Zasady oceniania

2 pkt — poprawne zaznaczenie trzech odpowiedzi.
1 pkt — poprawne zaznaczenie dwoch odpowiedzi.
0 pkt — odpowiedz niespetniajgca powyzszych kryteriow albo brak odpowiedzi.

Rozwiazanie
1.F 2.P,3.P.
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Nazwij rodzaj wspétbrzmien, ktére wystepujg w zamieszczonym przykladzie
muzycznym.
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Nazwa WspOrzmien: ... ...

Wymaganie ogdélne
I.  Muzyka w ujeciu historycznym — periodyzacja, jezyk, wtasciwosci i charakterystyka.
1. Poznanie muzyki w ujeciu historycznym od starozytnosci do wspoétczesnosci.

Wymaganie szczegbétowe
I.  Muzyka w ujeciu historycznym — periodyzacja, jezyk, wtasciwosci i charakterystyka.
7. Muzyka XX i XXI wieku. Zdajgcy:
5) zna pojecia: [...] klaster [...].

Zasady oceniania
1 pkt — odpowiedz poprawna.
0 pkt — odpowiedz niespetniajgca powyzszego kryterium albo brak odpowiedzi.

Rozwiazanie
Klastery

Zapoznaj sie z opisem utworu na sopran solo i orkiestre powstatego w drugiej potowie
ubiegtego stulecia.

»L.-.] Skomponowana w ciggu dwoch miesiecy 1976 roku, zostata uznana za arcydzieto
muzyki wspotczesnej. Nastgpito to jednak dopiero w szesnascie lat po powstaniu. Stato sie
tak dzieki nagraniu tego utworu przez London Sinfonietta z solistkg Dawn Upshaw w 1992
roku. Ptyta z tym nagraniem rozeszta sie w ponad milionowym nakfadzie na catym sSwiecie,
wchodzgc do kanonu arcydziet muzyki symfonicznej XX wieku. Kiedy dzieto zostato

docenione, przyniosto swiatowg stawe swojemu tworcy”.
https://dzieje.pl/kultura-i-sztuka
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Zapisz tytul utworu oraz imie i nazwisko polskiego kompozytora bedacego autorem
opisanego dzieta.

IMi€ i NAZWISKO KOMPOZYLOIA: ....uiiiieiii it e e et e et e e eaeaas
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Wymaganie ogodlne
I.  Muzyka w ujeciu historycznym — periodyzacja, jezyk, wtasciwosci i charakterystyka.
1. Poznanie muzyki w ujeciu historycznym od starozytnosci do wspoétczesnosci.

Wymaganie szczegétowe
I.  Muzyka w ujeciu historycznym — periodyzacja, jezyk, wtasciwosci i charakterystyka.
7. Muzyka XX i XXI wieku. Zdajgcy:
3) omawia polskg muzyke XX wieku i jej tworcow ([...] Henryk Mikotaj Gérecki [...]).

Zasady oceniania
1 pkt — poprawny zapis imienia i nazwiska kompozytora oraz tytutu utworu.
0 pkt — odpowiedz niespetniajgca powyzszego kryterium albo brak odpowiedzi.

Rozwiazanie
Imie i nazwisko kompozytora: Henryk Mikotaj Gérecki
Tytut utworu: Il Symfonia Symfonia piesni Zatosnych
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ANALIZA | INTERPRETACJA DZIEL MUZYCZNYCH

Zapoznaj sie z nagraniem anonimowego utworu pochodzgcego z konca Xlll wieku (Materiaty
dzwiekowe: $ciezka 4.).

Zapisz nazwe techniki, ktéra zostata wykorzystana w wystuchanym utworze, oraz
wyjasnij, na czym ta technika polegata.
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Wymaganie ogélne
II. Analiza i interpretacja dziet muzycznych.
1. Dokonywanie analizy percepcyjnej i opisu réznorodnych dziet muzycznych
reprezentatywnych dla poszczegdinych epok pod wzgledem [...] stylistycznym [...].

Wymagania szczegoétowe
Il. Analiza i interpretacja dziet muzycznych. Zdajacy:
1) zna podstawowe terminy i pojecia wtasciwe dla opisu i zrozumienia wybranych dziet
muzycznych;
4) dokonuje analizy percepcyjnej, uwzgledniajac:
b) podstawowe techniki kompozytorskie.

Zasady oceniania
1 pkt — poprawne zapisanie nazwy i opisu techniki.
0 pkt — odpowiedz niespetniajgca powyzszego kryterium albo brak odpowiedzi.

Rozwiagzanie

Nazwa techniki: hoketus / hoquetus

Przyktadowy opis techniki: W jezyku starofrancuskim hoquet oznacza czkawke. Ta technika
stosowana byta w wokalnej muzyce polifonicznej i polegata na przerywaniu linii melodycznej
za pomoca pauz.
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Zapoznaj sie z nagraniami trzech fragmentéw motetoéw z réznych epok (Materiaty
dzwigkowe: sciezki 5., 6., 7.).

Uzupetnij ponizszg tabele. Przy nazwisku kompozytora wpisz numer sciezki przyktadu
muzycznego oraz nazwe epoki, z ktérej pochodzi utwoér.

Numer

Kompozytor Sciezki

Nazwa epoki

Josquin des Prés

Guillaume de Machaut

Barttomiej Pekiel

Wymaganie ogdélne
II. Analiza i interpretacja dziet muzycznych.
1. Dokonywanie analizy percepcyjnej i opisu réznorodnych dziet muzycznych
reprezentatywnych dla poszczegdlnych epok pod wzgledem [...] stylistycznym [...].

Wymagania szczegbétowe
Il. Analiza i interpretacja dziet muzycznych. Zdajacy:
4) dokonuje analizy percepcyjnej, uwzgledniajac:
d) strukture gatunkéw i from muzycznych, ich zmiany i rozwdéj;
5) rozpoznaje cechy stylistyczne utworu reprezentujgcego okreslong epoke muzyczna.

Zasady oceniania

3 pkt — poprawne uzupetnienie trzech werséw tabeli.

2 pkt — poprawne uzupetnienie dwoch werséw tabeli.

1 pkt — poprawne uzupetnienie jednego wersu tabeli.

0 pkt — odpowiedz niespetniajgca powyzszych kryteriow albo brak odpowiedzi.

Rozwiazanie

Kompozytor pg;:;:;u Nazwa epoki
Josquin des Prés Sciezka 6. renesans
Guilliame de Machaut Sciezka 7. Sredniowiecze

Barttomiej Pekiel Sciezka 5. barok
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Podaj dwie cechy charakterystyczne motetu wystepujace w kazdym z tych utworéw
mimo réznic stylistycznych.

Wymaganie ogodlne
Il. Analiza i interpretacja dziet muzycznych.
1. Dokonywanie analizy percepcyjnej i opisu roznorodnych dziet muzycznych
reprezentatywnych dla poszczegolnych epok pod wzgledem [...] stylistycznym [...].

Wymagania szczegbétowe
Il. Analiza i interpretacja dziet muzycznych. Zdajacy:
1) zna podstawowe terminy i pojecia witasciwe dla opisu i zrozumienia wybranych dziet
muzycznych;
4) dokonuje analizy percepcyjnej, uwzgledniajac:
d) strukture gatunkow i from muzycznych, ich zmiany i rozwd;.

Zasady oceniania
1 pkt — prawidtowe wskazanie dwdch cech.

0 pkt — odpowiedz niespetniajgca powyzszego kryterium albo brak odpowiedzi.

Przyktadowe rozwigzanie

— polifonia

— wykonanie a cappella

— podstawg konstrukcji motetu jest tekst

Zapoznaj sie z nagraniem i zapisem nutowym wstepnego fragmentu z Magnificatu D-dur
Jana Sebastiana Bacha. Zapis nutowy utworu znajduje sie w dotgczonych Przyktadach
nutowych do wybranych zadan. Nagranie znajduje sie w Materiatach dzwigkowych —
Sciezka 8.

Wskaz trzy srodki muzyczne, za pomoca ktérych Jan Sebastian Bach stworzyt
uroczysty, radosny nastréj muzyki.
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Wymaganie ogoélne
Il. Analiza i interpretacja dziet muzycznych.
1. Dokonywanie analizy percepcyjnej i opisu roznorodnych dziet muzycznych
reprezentatywnych dla poszczegolnych epok pod wzgledem [...] stylistycznym [...].

Wymagania szczegoétowe
II. Analiza i interpretacja dziet muzycznych. Zdajacy:

4) dokonuje analizy percepcyjnej, uwzgledniajac:
a) elementy muzyki;
5) rozpoznaje cechy stylistyczne utworu reprezentujgcego okreslong epoke muzyczna.

Zasady oceniania
1 pkt — prawidtowe wskazanie trzech srodkéw muzycznych.

0 pkt — odpowiedz niespetniajgca powyzszego kryterium albo brak odpowiedzi.

Przyktadowe rozwigzanie

— tonacja D-dur

— duzy aparat wykonawczy (wokalno-instrumentalny)

— b-glosowy chor

— orkiestra z partiami koncertujgcymi 3 trgbek, 2 fletéw, 2 obojow
— uzycie kottéw

— zréznicowana faktura partii chéralnych

— rozwinieta melodyka w partiach poszczegolnych gtosow

— dialogi gtoséw

— liczne odcinki homorytmiczne

Zapisz nazwe dwoch technik kompozytorskich zastosowanych w przedstawionym
fragmencie Magnificatu.

Wymaganie ogolne
Il. Analiza i interpretacja dziet muzycznych.
1. Dokonywanie analizy percepcyjnej i opisu roznorodnych dziet muzycznych
reprezentatywnych dla poszczegolnych epok pod wzgledem [...] stylistycznym [...].

Wymagania szczego6towe
II. Analiza i interpretacja dziet muzycznych. Zdajgcy:

4) dokonuje analizy percepcyjnej, uwzgledniajac:
b) podstawowe techniki kompozytorskie;
5) rozpoznaje cechy stylistyczne utworu reprezentujgcego okreslong epoke muzyczna.

Zasady oceniania
1 pkt — prawidtowe wskazanie dwoch technik kompozytorskich
0 pkt — odpowiedz niespetniajgca powyzszego kryterium albo brak odpowiedzi.
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Rozwigzanie

— technika koncertujgca
— technika polifoniczna

— technika basso continuo

Podaj nazwe miasta, w ktérym powstata wieksza czes¢ kantatowo-oratoryjnych
kompozycji Jana Sebastiana Bacha. Wyjasnij przyczyne tak intensywnej twérczosci
kompozytora w gatunku kantaty i oratorium.
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Wymaganie ogolne
I.  Muzyka w ujeciu historycznym — periodyzacja, jezyk, wtasciwosci i charakterystyka.
2. Postrzeganie muzyki w kontekscie kultury poszczegolnych epok, ksztattujgcych jg
zjawisk spotecznych i wydarzen historycznych oraz powigzanej z nimi estetyki.

Wymaganie szczegbétowe
I.  Muzyka w ujeciu historycznym — periodyzacja, jezyk, wtasciwosci i charakterystyka.
4. Barok. Zdajacy:
4) wymienia i charakteryzuje tworczos¢ kompozytorow ([...] Johann Sebastian Bach

...]).

Zasady oceniania
1 pkt — prawidtowe podanie nazwy miasta i wyjasnienie.
0 pkt — odpowiedz niespetniajgca powyzszego kryterium albo brak odpowiedzi.

Rozwiagzanie

Nazwa miasta: Lipsk

Wyijasnienie: intensywna tworczos¢ kantatowa i oratoryjna Bacha byta zwigzana z jego pracag
na stanowisku kantora w kosciele sw. Tomasza w Lipsku.
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Zapoznaj sie z nagraniem, zapisem nutowym i polskim ttumaczeniem tekstu recytatywu
Z Pasji wg sw. Mateusza Jana Sebastiana Bacha. Nagranie znajduje sie w Materiatach
dzwiekowych — Sciezka 9.
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Ewangelista: Odpowiedziat Mu Piotr

Piotr: Choéby wszyscy zwatpili w Ciebie, ja nigdy nie zwatpie.

Ewangelista: Jezus mu rzekt

Jezus: Zaprawde, powiadam ci: Jeszcze tej nocy, zanim kogut zapieje, trzy razy sie Mnie
wyprzesz.

Ewangelista: Na to Piotr

Piotr: Cho¢by mi tez przyszto umrze¢ z Tobg, nie wypre sie Ciebie.

Ewangelista: Podobnie tez mowili wszyscy uczniowie.

Tlumaczenie na podstawie: Ewangelia wedfug $w. Mateusza, [w:] Pismo $wiete Starego i Nowego Testamentu,
Poznan 2016.
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Wskaz, w jaki sposoéb Jan Sebastian Bach zréznicowat recytatywy spiewane przez
Jezusa, Ewangeliste i Piotra w przedstawionym fragmencie Pasji. Zwré¢ uwage na
skale (rodzaj) gtosu i towarzyszenie instrumentalne.

V= U o [T 1] = PP

Wymaganie ogdélne
Il. Analiza i interpretacja dziet muzycznych.
1. Dokonywanie analizy percepcyjnej i opisu roznorodnych dziet muzycznych
reprezentatywnych dla poszczegdlnych epok pod wzgledem [...] stylistycznym oraz
ich interpretacja wraz z uzasadnieniem.

Wymaganie szczegbétowe
Il. Analiza i interpretacja dziet muzycznych. Zdajacy:
1) zna podstawowe terminy i pojecia wtasciwe dla opisu i zrozumienia wybranych dziet
muzycznych.

Zasady oceniania
1 pkt — prawidtowe wskazanie sposobu réznicowania partii wokalnych dla kazdej z postaci.
0 pkt — odpowiedz niespetniajgca powyzszego kryterium albo brak odpowiedzi.

Rozwiazanie

Ewangelista: tenor z towarzyszeniem basso continuo

Jezus: baryton z towarzyszeniem skrzypiec, altowki i basso continuo
Piotr: baryton z towarzyszeniem basso continuo

Wskaz dwa srodki muzyczne, ktérymi postuzyt sie Jan Sebastian Bach dla wyrazenia
emocji towarzyszacych rozmowie Jezusa z Piotrem.

Wymaganie ogélne
II. Analiza i interpretacja dziet muzycznych.
1. Dokonywanie analizy percepcyjnej i opisu roznorodnych dziet muzycznych
reprezentatywnych dla poszczegolnych epok pod wzgledem [...] stylistycznym [...].

49
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Wymaganie szczegbétowe
Il. Analiza i interpretacja dziet muzycznych. Zdajacy:
4) dokonuje analizy percepcyjnej, uwzgledniajac:
a) elementy muzyki.

Zasady oceniania
1 pkt — prawidtowe wskazanie dwoch srodkéw muzycznych.
0 pkt — odpowiedz niespetniajgca powyzszego kryterium albo brak odpowiedzi.

Przyktadowe odpowiedzi

— zréznicowana, zmienna harmonika

— czeste modulacje / zmiany tonacji towarzyszgce poszczegolnym fragmentom recytatywu
— duza rozpietos¢ linii melodycznych

— duze skoki interwatowe (w tym o interwaty zmniejszone i zwiekszone)

Podaj nazwe zapisu partii instrumentalnej umieszczonej w najnizszej pieciolinii
recytatywu i wyjasnij, w jaki sposéb realizowano ten rodzaj zapisu.

NP VAT W= o 1] USSP
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Wymaganie ogélne
I.  Muzyka w ujeciu historycznym — periodyzacja, jezyk, wtasciwosci i charakterystyka.
1. Poznanie muzyki w ujeciu historycznym od starozytnosci do wspétczesnosci.

Wymaganie szczegoétowe
I.  Muzyka w ujeciu historycznym — periodyzacja, jezyk, wtasciwosci i charakterystyka.
4. Barok. Zdajgcy:
6) zna pojecia: [...] bas cyfrowany (basso continuo) [...].

Zasady oceniania
1 pkt — poprawne podanie nazwy wraz z opisem sposobu realizaciji.
0 pkt — odpowiedz niespetniajgca powyzszego kryterium albo brak odpowiedzi.

Przyktadowe rozwigzanie

Nazwa zapisu: bas cyfrowany / basso continuo.

Opis sposobu realizacji: na podstawie cyfr umieszczonych nad / pod linig gtosu basowego
grajacy realizowat petne akordy (na instrumentach zdolnych do gry akordowej — m.in. na
klawesynie, lutni; tu — na organach); linia basu mogta by¢ dwojona np. przez wiolonczele,
fagot.
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Wyjasnij role recytatywéw w pasjach Jana Sebastiana Bacha.

Wymaganie ogodlne
I.  Muzyka w ujeciu historycznym — periodyzacja, jezyk, wtasciwosci i charakterystyka.
1. Poznanie muzyki w ujeciu historycznym od starozytnosci do wspoétczesnosci.

Wymaganie szczegétowe
I. Muzyka w ujeciu historycznym — periodyzacja, jezyk, wtasciwosci i charakterystyka.
4. Barok. Zdajacy:
2) omawia cechy wybranych form i gatunkdw muzycznych ([...] pasja [...]).

Zasady oceniania
1 pkt — poprawne wyjasnienie.
0 pkt — odpowiedz niespetniajgca powyzszego kryterium albo brak odpowiedzi.

Przyktadowe rozwigzanie
Recytatyw jest Spiewem o charakterze deklamacyjnym, stuzgcym do prezentowania

51

przebiegu dramaturgicznego scen pasyjnych. Recytatywy mogg mie¢ charakter relacjonujgcy

(powierzone sg Ewangeliscie), dialogowany (postaci wystepujgce w danej scenie pasyjnej)

lub ilustrujgcy.
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Zapoznaj sie z nagraniem i zapisem nutowym Scherza z Sonaty skrzypcowej op. 24 Ludwiga
van Beethovena (Materiaty dZzwiekowe — Sciezka 10.).

Allegro molte.
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Okresl budowe Scherza i opisz jego czesci.
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Wymaganie ogdélne
Il. Analiza i interpretacja dziet muzycznych.
1. Dokonywanie analizy percepcyjnej i opisu roznorodnych dziet muzycznych
reprezentatywnych dla poszczegolnych epok pod wzgledem estetycznym, formalnym,
strukturalnym i stylistycznym oraz ich interpretacja wraz z uzasadnieniem.

Wymagania szczegotowe
Il. Analiza i interpretacja dziet muzycznych. Zdajacy:
4) dokonuje analizy percepcyjnej, uwzgledniajac:
a) elementy muzyki,
d) strukture gatunkéw i form muzycznych, ich zmiany i rozwdj.

Zasady oceniania

2 pkt — poprawne okres$lenie budowy i opisanie czesci.

1 pkt — poprawne okreslenie budowy ALBO opisanie czesci.

0 pkt — odpowiedz niespetniajgca powyzszych kryteriow albo brak odpowiedzi.

Przyktadowe rozwigzanie

Budowa Scherza: A B A / trzyczesciowa typu repryzowego.

Opis: Czes¢ A charakteryzuje skoczna melodyka utrzymana w rytmie punktowanym.
Towarzyszg jej akordy w partii fortepianu. Temat pojawia sie w partii prawej reki fortepianu,
a nastepnie przechodzi do partii skrzypcowej. Czesé B — trio — kontrastuje ptynnym ruchem
melodyki o statym przebiegu 6semkowym, figuracjg gamowo-akordowg ukazang w partii obu
instrumentow.

Podaj dwie cechy charakterystyczne dla scherza jako jednej z czesci sonaty.

Wymagania ogélne
Il. Analiza i interpretacja dziet muzycznych.
2. Dokonywanie analizy percepcyjnej i opisu roznorodnych dziet muzycznych
reprezentatywnych dla poszczegdélnych epok pod wzgledem estetycznym, formalnym,
strukturalnym i stylistycznym oraz ich interpretacja wraz z uzasadnieniem.
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Wymaganie szczegbétowe
Il. Analiza i interpretacja dziet muzycznych. Zdajacy:
4) dokonuje analizy percepcyjnej, uwzgledniajac:
d) strukture gatunkéw i form muzycznych [...].

Zasady oceniania
1 pkt — poprawne zapisanie dwéch cech.
0 pkt — odpowiedz niespetniajgca powyzszego kryterium albo brak odpowiedzi.

Przyktadowe rozwigzanie

— metrum %

— szybkie tempo

— rytm punktowany z charakterystycznymi pauzami
— artykulacja staccato

Wyijasnij funkcje scherza w dramaturgii cyklu sonatowego.

Wymaganie ogélne
I.  Muzyka w ujeciu historycznym — periodyzacja, jezyk, wtasciwosci i charakterystyka.
1. Poznanie muzyki w ujeciu historycznym od starozytnosci do wspdétczesnosci.

Wymaganie szczegbétowe
I.  Muzyka w ujeciu historycznym — periodyzacja, jezyk, wtasciwosci i charakterystyka.
5. Klasycyzm. Zdajacy:
3) omawia cechy wybranych form i gatunkéw muzycznych ([...] cykl sonatowy [...]).

Zasady oceniania
1 pkt — poprawne wyjasnienie.
0 pkt — odpowiedz niespetniajgca powyzszego kryterium albo brak odpowiedzi.

Przyktadowe rozwigzanie

Zgodnie z konwencjg klasyczng scherzo zajmuje trzecie miejsce w cyklu — pojawia sie po
zazwyczaj dramatycznej czesci | (allegrze sonatowym) i po wolnej, lirycznej czesci Il. Metrum
trojdzielne, ozywienie rytmiczne, taneczny charakter i prosta budowa formalna decydujg

0 odprezeniowej roli scherza w cyklu sonatowym.
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Zapoznaj sie z nagraniami trzech miniatur tanecznych Fryderyka Chopina, znajdujgcych sie
w Materiatach dzwigkowych — $ciezki: 11., 12., 13.

Zapisz nazwe tancow, ktére sa podstawg stylizacji muzycznej w wystuchanych
utworach.

Nazwy tancow
Przyktad 1. (Sciezka 11.): oo,

Przykiad 2. (SCIEZKA 12.): ...eeeiieieieeeeeee e

Przykiad 3. (SCIEZKA 13.): 1rrvrrooeeeoeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeseseseeeeeesesen

Wymaganie ogodlne
Il. Analiza i interpretacja dziet muzycznych.
3. Dokonywanie analizy percepcyjnej i opisu réznorodnych dziet muzycznych
reprezentatywnych dla poszczegolnych epok pod wzgledem estetycznym, formalnym,
strukturalnym i stylistycznym oraz ich interpretacja wraz z uzasadnieniem.

Wymaganie szczegoétowe
Il. Analiza i interpretacja dziet muzycznych. Zdajgcy:
4) dokonuje analizy percepcyjnej, uwzgledniajac:
a) elementy muzyki.

Zasady oceniania

2 pkt — podanie nazw trzech tahcow.

1 pkt — podanie nazw dwéch tancéw.

0 pkt — odpowiedz niespetniajgca powyzszych kryteriow albo brak odpowiedzi.

Rozwiazanie
Przyktad 1.: walc
Przyktad 2.: kujawiak
Przykfad 3.: polka

Wskaz, ktéry z wystuchanych utworéw Fryderyka Chopina reprezentuje styl brillant.
Uzasadnij swoj wybor — wymien dwie muzyczne cechy utworu, ktére wskazuja na
powyzszg stylistyke.

Styl brillant jest reprezentowany przez przyktad. ............... .

8 = 172 To [ 0 11 o 1=
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Wymaganie ogoélne
Il. Analiza i interpretacja dziet muzycznych.
1. Dokonywanie analizy percepcyjnej i opisu roznorodnych dziet muzycznych
reprezentatywnych dla poszczegdélnych epok pod wzgledem estetycznym, formalnym,
strukturalnym i stylistycznym oraz ich interpretacja wraz z uzasadnieniem.

Wymaganie szczegétowe
Il. Analiza i interpretacja dziet muzycznych. Zdajacy:
5) rozpoznaje cechy stylistyczne utworu reprezentujgcego okreslong epoke muzyczna.

Zasady oceniania
1 pkt — poprawne wskazanie numeru utworu wraz z uzasadnieniem.
0 pkt — odpowiedz niespetniajgca powyzszego kryterium albo brak odpowiedzi.

Rozwiagzanie

Styl brillant jest reprezentowany przez przyktad 1. (walc)

Uzasadnienie: jest to utwoér charakterystyczny dla stylu brillant, poniewaz wystepujg w nim:
wirtuozeria fortepianowa, potgczenie fragmentow popisowych z kantylenowymi, lekki,
wdzieczny charakter muzyki, zdobnictwo muzyczne.

Zapoznaj sie z fragmentem nagrania i fragmentem partytury finatowej czesci VI Symfonii
h-moll Piotra Czajkowskiego. Zapis nutowy utworu znajduje sie w dotgczonych Przyktadach
nutowych do wybranych zadan. Nagranie znajduje sie w Materiatach dzwiekowych —
Sciezka 14.

Wyjasnij, na czym polegalo nowe rozwigzanie Piotra Czajkowskiego w konstrukcji
dramaturgicznej tej symfonii w stosunku do wzorca klasycznego.

Wymaganie ogolne
Il. Analiza i interpretacja dziet muzycznych.
1. Dokonywanie analizy percepcyjnej i opisu roznorodnych dziet muzycznych
reprezentatywnych dla poszczegolnych epok pod wzgledem estetycznym, formalnym,
strukturalnym i stylistycznym oraz ich interpretacja wraz z uzasadnieniem.

Wymaganie szczegoétowe
II. Analiza i interpretacja dziet muzycznych. Zdajgcy:
4) dokonuje analizy percepcyjnej uwzgledniajgc:
d) strukture gatunkéw i form muzycznych, ich zmiany i rozwg;.
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Zasady oceniania
1 pkt — odpowiedz poprawna.
0 pkt — odpowiedz niespetniajgca powyzszego kryterium albo brak odpowiedzi.

Rozwiazanie
Finatem Symfonii jest czes¢ wolna Lamentoso.

Opisz jakimi srodkami muzycznymi kompozytor ksztaltuje wyraz emocjonalny utworu
okreslony terminem adagio lamentoso. W swojej odpowiedzi uwzglednij trzy rézne
srodki muzyczne.

Wymaganie ogdélne
II. Analiza i interpretacja dziet muzycznych.
1. Dokonywanie analizy percepcyjnej i opisu réznorodnych dziet muzycznych
reprezentatywnych dla poszczegélnych epok pod wzgledem estetycznym, formalnym,
strukturalnym i stylistycznym oraz ich interpretacja wraz z uzasadnieniem.

Wymaganie szczegoétowe
II. Analiza i interpretacja dziet muzycznych. Zdajgcy:
1) zna podstawowe terminy i pojecia wtasciwe dla opisu i zrozumienia wybranych dziet
muzycznych.

Zasady oceniania
1 pkt — poprawny opis uwzgledniajacy trzy rézne srodki muzyczne.
0 pkt — odpowiedz niespetniajgca powyzszego kryterium albo brak odpowiedzi.

Przyktadowe rozwigzanie

— wolne tempo (Adagio) wspétgra / wzmacnia oznaczenie wyrazowe lamentoso

— melodyka jest oparta na opadajgcych motywach sugerujgcych gtebokie westchnienia

— czeste zatrzymania fraz na dtugich wartosciach rytmicznych

— nostalgiczne solo fagotu (espressivo) utrzymane w niskim rejestrze instrumentu

— falujgca dynamika od p do ff

— w prezentowanym fragmencie wspotdziatanie kwintetu i instrumentéw detych drewnianych
(eliminacja instrumentéw detych blaszanych)
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Zapoznaj sie z nagraniem i zapisem nutowym Tarica hiszpanskiego nr 5 Andaluza ze zbioru
12 Tancow hiszpanskich op. 37 na fortepian Enrique Granadosa (Materiaty dzwiekowe —
sciezka 15.). Poréwnaj nagranie utworu z jego oryginalnym zapisem zamieszczonym

w Przyktadach nutowych do wybranych zadan.

Podaj aparat wykonawczy (sklad instrumentalny) prezentowanego nagrania.

Wymaganie ogdélne
Il. Analiza i interpretacja dziet muzycznych.
1. Dokonywanie analizy percepcyjnej i opisu roznorodnych dziet muzycznych
reprezentatywnych dla poszczegolnych epok pod wzgledem estetycznym, formalnym,
strukturalnym i stylistycznym [...].

Wymaganie szczego6towe
II. Analiza i interpretacja dziet muzycznych. Zdajgcy:
4) dokonuje analizy percepcyjnej, uwzgledniajac:
a) elementy muzyki.

Zasady oceniania
1 pkt — odpowiedz poprawna.
0 pkt — odpowiedz niespetniajgca powyzszego kryterium albo brak odpowiedzi.

Rozwiazanie
Skrzypce i gitara

Zapisz, jak nazywamy zaprezentowany sposéb muzycznego opracowania oryginalnej
wersji utworu.

Wymaganie ogolne
IIl. Analiza i interpretacja dziet muzycznych.
1. Dokonywanie analizy percepcyjnej i opisu roznorodnych dziet muzycznych
reprezentatywnych dla poszczegdlnych epok pod wzgledem estetycznym, formalnym,
strukturalnym i stylistycznym [...].

Wymaganie szczegoétowe
Il. Analiza i interpretacja dziet muzycznych. Zdajgcy:
1) zna podstawowe terminy i pojecia wtasciwe dla opisu i zrozumienia wybranych dziet
muzycznych.
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Zasady oceniania
1 pkt — odpowiedz poprawna.
0 pkt — odpowiedz niespetniajgca powyzszego kryterium albo brak odpowiedzi.

Rozwiazanie
Transkrypcja / aranzacja

Znajdz i zapisz numery taktéw, w ktérych opracowanie muzyczne najbardziej odbiega
od oryginatu, i podaj, na czym polega réznica w stosunku do wersji fortepianowej.

NUMEIY LA OW: ..o e e e e
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Wymaganie ogodlne
1. Analiza i interpretacja dziet muzycznych.
1. Dokonywanie analizy percepcyjnej i opisu roznorodnych dziet muzycznych
reprezentatywnych dla poszczegolnych epok pod wzgledem estetycznym, formalnym,
strukturalnym i stylistycznym oraz ich interpretacja wraz z uzasadnieniem.

Wymaganie szczegoétowe
II. Analiza i interpretacja dziet muzycznych. Zdajacy:
4) dokonuje analizy percepcyjnej, uwzgledniajgc:
a) elementy muzyki.

Zasady oceniania
1 pkt — za poprawne podanie numerow taktow i réznicy w opracowaniu.
0 pkt — odpowiedz niespetniajgca powyzszego kryterium albo brak odpowiedzi.

Przyktadowe rozwigzanie

Numery taktow: 48-64.

Réznica w opracowaniu: gitara, realizujgca dotad wytgcznie partie akompaniamentu,
przejmuje takze linie melodyczng prawej reki fortepianu; skrzypce prowadzg te samg
melodie w wyzszej oktawie w wersji ornamentalnej (heterofonia: liczne zdobienia, skoki
interwatowe, biegniki i tryle wypetniajgce podstawowg linie melodyczng).
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Zadanie 31. (0-1) &
Mity Karola Szymanowskiego powstawaty w czasie fascynacji kompozytora francuskim
impresjonizmem.

Dokonaj analizy finalu poematu Driady i Pan. Wskaz trzy sSrodki muzyczne w partii
skrzypiec, ktore stuza w tym utworze kolorystyce dzwiekowej.

Meno maosso.,

Pla pracere;
Meno mosso.
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Wymaganie ogdélne
Il. Analiza i interpretacja dziet muzycznych.
1. Dokonywanie analizy percepcyjnej i opisu roznorodnych dziet muzycznych
reprezentatywnych dla poszczegdélnych epok pod wzgledem estetycznym, formalnym,
strukturalnym i stylistycznym oraz ich interpretacja wraz z uzasadnieniem.

Wymagania szczegoétowe
Il. Analiza i interpretacja dziet muzycznych. Zdajacy:
1) zna podstawowe terminy i pojecia wtasciwe dla opisu i zrozumienia wybranych dziet
muzycznych;
5) rozpoznaje cechy stylistyczne utworu reprezentujgcego okreslong epoke muzyczna.

Zasady oceniania
1 pkt — poprawne wskazanie trzech srodkéw muzycznych.
0 pkt — odpowiedz niepoprawna lub niepetna albo brak odpowiedzi.

Przyktadowe rozwigzanie

— w partii skrzypiec wystepujg tryle na dwudzwiekach
— tremola

— glissanda

— flazolety

— gra z ttumikiem i bez niego

— pizzicato lewa rekg
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Zapoznaj sie z zapisem nutowym i nagraniem fragmentu pierwszej czesci Suity lirycznej
Albana Berga (Materiaty dZzwiekowe — Sciezka 16.).
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Zapisz nazwe techniki kompozytorskiej zastosowanej w Suicie lirycznej.

Wymaganie ogdélne
Il. Analiza i interpretacja dziet muzycznych.
1. Dokonywanie analizy percepcyjnej i opisu roznorodnych dziet muzycznych
reprezentatywnych dla poszczegolnych epok pod wzgledem estetycznym, [...]
strukturalnym i stylistycznym [...].

Wymagania szczegoétowe
II. Analiza i interpretacja dziet muzycznych. Zdajacy:
4) dokonuje analizy percepcyjnej, uwzgledniajac:
b) podstawowe techniki kompozytorskie;
5) rozpoznaje cechy stylistyczne utworu reprezentujgcego okreslong epoke muzyczna.

Zasady oceniania
1 pkt — odpowiedz poprawna.
0 pkt — odpowiedz niespetniajgca powyzszego kryterium albo brak odpowiedzi.

Rozwiagzanie
Dodekafonia

Wypisz z partii pierwszych skrzypiec nazwy literowe wszystkich dzwiekéw pierwszego
pokazu serii melodycznej, stanowigcej podstawe ksztattowania tej czesci utworu.

Wymaganie ogolne
1. Analiza i interpretacja dziet muzycznych.
1. Dokonywanie analizy percepcyjnej i opisu roznorodnych dziet muzycznych
reprezentatywnych dla poszczegolnych epok pod wzgledem [...] strukturalnym
i stylistycznym [...].

Wymaganie szczegétowe
Il. Analiza i interpretacja dziet muzycznych. Zdajacy:
1) zna podstawowe terminy i pojecia wtasciwe dla opisu i zrozumienia wybranych dziet
muzycznych;
4) dokonuje analizy percepcyjnej, uwzgledniajac:
b) elementy muzyki.

Zasady oceniania
1 pkt — odpowiedz poprawna.
0 pkt — odpowiedz niespetniajgca powyzszego kryterium albo brak odpowiedzi.
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Rozwigzanie
Seria: f-e-c-a-g-d-as-des-es-ges-b-h.

Biorac pod uwage przebieg interwatowy zapisanej serii, podaj jedng ceche
charakterystyczna dla sposobu jej ksztaltowania.

Wymaganie ogodlne
Il. Analiza i interpretacja dziet muzycznych.
1. Dokonywanie analizy percepcyjnej i opisu roznorodnych dziet muzycznych
reprezentatywnych dla poszczegolnych epok pod wzgledem [...] strukturalnym
i stylistycznym oraz ich interpretacja wraz z uzasadnieniem.

Wymaganie szczegbétowe
II. Analiza i interpretacja dziet muzycznych. Zdajgcy:
4) dokonuje analizy percepcyjnej, uwzgledniajac:
b) podstawowe techniki kompozytorskie.

Zasady oceniania
1 pkt — odpowiedz poprawna.
0 pkt — odpowiedz niespetniajgca powyzszego kryterium albo brak odpowiedzi.

Przyktadowa odpowiedz

— budowa wielointerwatowa

— seria dzieli sie na 2 czesci po 6 dzwiekow, przy czym druga czesé jest ruchem wstecznym
pierwszej

— W serii pojawiajg sie nastepstwa interwatéw, mogace wywotywac skojarzenia tonalne
(roztozone akordy np. e-c-a).

Wsrdd koncertéw instrumentalnych Andrzeja Panufnika znajdziemy m.in. Koncert na fagot

i matg orkiestre. O wyborze instrumentu solowego kompozytor napisat: ,Staratem sie
zapomnie¢ o wszystkich dotychczasowych utworach na ten czasem niezdarny instrument,
zbyt czesto uzywany dla celéw groteskowych czy komicznych jako orkiestrowy btazen.

W moich uszach jego dzwiek brzmiat jak gteboki brgz lub aksamitna czerh. Wyobrazatem go
sobie, jak $piewa dramatycznie, prawie operowo”.

Andrzej Panufnik, Autobiografia, Warszawa 2014.

Zapoznaj sie z nagraniem fragmentu Koncertu na fagot i matg orkiestre Andrzeja Panufnika
(Materiaty dzwigkowe — Sciezka 17.).
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Odnoszac sie do cytowanej wypowiedzi, opisz, w jaki spos6b kompozytor uzyskat
dramatyczny charakter brzmienia fagotu. W swojej odpowiedzi uwzglednij rejestr
instrumentu, artykulacje i rodzaj melodyki.

Wymaganie ogdélne
Il. Analiza i interpretacja dziet muzycznych.
2. Dokonywanie analizy percepcyjnej i opisu réznorodnych dziet muzycznych
reprezentatywnych dla poszczegdélnych epok pod wzgledem estetycznym, formalnym,
strukturalnym i stylistycznym oraz ich interpretacja wraz z uzasadnieniem.

Wymaganie szczego6towe
Il. Analiza i interpretacja dziet muzycznych. Zdajacy:
1) zna podstawowe terminy i pojecia wtasciwe dla opisu i zrozumienia wybranych dziet
muzycznych.

Zasady oceniania

2 pkt — poprawa odpowiedz uwzgledniajgca rejestr instrumentu, artykulacje i rodzaj melodyki.

1 pkt — poprawna odpowiedz uwzgledniajgca dwa aspekty sposréd wymienionych: rejestr
instrumentu, artykulacja lub rodzaj melodyki.

0 pkt — odpowiedz niespetniajgca powyzszych kryteriow albo brak odpowiedzi.

Przyktadowe rozwigzanie
Zréznicowanie rejestrow, artykulacja gtéwnie staccato, ,poszarpana” melodyka
o ,dramatycznych”, duzych skokach interwatowych.

Zapoznaj sie z nagraniami dwoch fragmentow XX-wiecznych kwartetow smyczkowych
kompozytoréw polskich (Materiaty dzwiekowe: Sciezki 18., 19.).

Uzupetnij ponizsza tabele. Przy numerze kazdego z przyktadéw muzycznych
oznaczonych 1. (Sciezka 18.) i 2. (Sciezka 19.) wpisz nazwisko jego kompozytora
i nazwe kierunku, w ktory wpisuje sie wystuchany fragment kwartetu. Nazwiska
wybierz z podanych nizej.

Krzysztof Penderecki Tadeusz Baird Andrzej Panufnik

Karol Szymanowski Grazyna Bacewicz
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Numer

przyktadu Kompozytor Nazwa kierunku

1.

Wymaganie ogdélne
Il. Analiza i interpretacja dziet muzycznych.
2. Dokonywanie analizy percepcyjnej i opisu réznorodnych dziet muzycznych
reprezentatywnych dla poszczegolnych epok pod wzgledem [...] stylistycznym [...].

Wymaganie szczegoétowe
Il. Analiza i interpretacja dziet muzycznych. Zdajacy:
5) rozpoznaje cechy stylistyczne utworu reprezentujgcego okreslong epoke muzyczna.

Zasady oceniania

2 pkt — poprawne uzupetnienie dwoch werséw tabeli.

1 pkt — poprawne uzupetnienie jednego wersu tabeli.

0 pkt — odpowiedz niespetniajgca powyzszych kryteriow albo brak odpowiedzi.

Rozwiazanie

Numer .
przykiadu Kompozytor Nazwa kierunku
1. Krzysztof Penderecki sonoryzm

2. Grazyna Bacewicz neoklasycyzm

Dla kazdego z wystuchanych przyktadéw zapisz po dwie cechy charakteryzujace
zastosowang w nim technike kompozytorska.

Numer

przyktadu Cechy techniki kompozytorskiej

1.

Wymaganie ogélne
II. Analiza i interpretacja dziet muzycznych.
1. Dokonywanie analizy percepcyjnej i opisu roznorodnych dziet muzycznych

reprezentatywnych dla poszczegdlnych epok pod wzgledem [...] strukturalnym
i stylistycznym [...].
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Wymagania szczego6towe
Il. Analiza i interpretacja dziet muzycznych. Zdajacy:
1) zna podstawowe terminy i pojecia wtasciwe dla opisu i zrozumienia wybranych dziet
muzycznych;
4) dokonuje analizy percepcyjnej, uwzgledniajac:
a) elementy muzyki,
b) podstawowe techniki kompozytorskie.

Zasady oceniania

2 pkt — poprawne wskazanie dwoch cech dla kazdego z przyktadow.

1 pkt — poprawne wskazanie dwéch cech dla jednego z przyktadow ALBO poprawne
wskazanie jednej cechy dla kazdego z przyktaddw.

0 pkt — odpowiedz niespetniajgca powyzszych kryteriow albo brak odpowiedzi.

Przyktadowe rozwigzanie

Numer

przyktadu Cechy techniki kompozytorskiej

— efekty szmerowe

— efekty perkusyjne

— niekonwencjonalne sposoby wydobycia dzwieku

— dzwieki o nieokreslonej i okreslonej wysokosci

— okreslona wysokos¢ dzwiekdw

— motoryka

2. — melodyka i rytmika o proweniencji ludowej

— duza rola melodyki w roznych uktadach fakturalnych
(homofonicznych i polifonizujgcych)

Zapoznaj sie z fragmentem nagrania drugiej czesci Pasji wg $w. Marka Pawta Mykietyna,
bedacej, zgodnie z komentarzem kompozytora — obrazem drogi krzyzowej oraz z ponizszym
opisem obsady wykonawczej utworu. Nagranie znajduje sie w Materiatach dzwiekowych —
Sciezka 20.

,Obsada dziefa jest kameralna: oprocz recytatora — Pitata, mezzosopranu — Jezusa i gtosu
biatego — komentatora, uczestniczagcego w opisywanych wydarzeniach, obejmuje trzy gtosy
chtopiece symbolizujgce ttum, chor kameralny potraktowany na wzér antycznych tragedii
(informujacy oraz przedstawiajgcy rodowdd Jezusa Chrystusa) oraz zespot instrumentalny,
ztozony z saksofondw, tuby, dwdch gitar elektrycznych, perkusji i smyczkéw o okreslonym,
innym stroju niz pozostate instrumenty”.

Anna lwanicka-Nijakowska, Pawet Mykietyn, ,Pasja wedtug $w. Marka”, www.culture.pl


http://www.culture.pl/
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Na podstawie przedstawionego opisu i analizy stuchowej nagrania zapisz dwie cechy
utworu bedace wyrazem nawigzania do tradycji gatunku pasji.

Wymaganie ogodlne
Il. Analiza i interpretacja dziet muzycznych.
1. Dokonywanie analizy percepcyjnej i opisu roznorodnych dziet muzycznych
reprezentatywnych dla poszczegolnych epok pod wzgledem estetycznym [...]
i stylistycznym [...].

Wymagania szczegbétowe
[. Analiza i interpretacja dziet muzycznych. Zdajgcy:
1) zna podstawowe terminy i pojecia wtasciwe dla opisu i zrozumienia wybranych dziet
muzycznych.
4) dokonuje analizy percepcyjnej, uwzgledniajgc:
a) elementy muzyki,
b) podstawowe techniki kompozytorskie,
c) cechy stylow muzycznych,
d) strukture gatunkow i form muzycznych, ich zmiany i rozwa;.

Zasady oceniania

2 pkt — podanie dwdch cech.

1 pkt — podanie jednej cechy.

0 pkt — odpowiedz niespetniajgca powyzszych kryteriow albo brak odpowiedzi.

Przyktadowe rozwigzanie

— uzycie typowego dla pasji podziatu na gtosy solowe i chér komentujgcy przebieg akcji

— W nagraniu: traktowanie partii mezzosopranowej na wzor barokowej arii z towarzyszeniem
zespotu smyczkéw

— wstawienie tekstow spoza pasyjnych scen Ewangelii (chor $piewajgcy rodowdd Jezusa)

Na podstawie przedstawionego opisu i analizy stuchowej nagrania zapisz dwie cechy
utworu bedace wyrazem nowatorskiego potraktowania gatunku pasji w muzyce XXI
stulecia.
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Wymaganie ogdélne
Il. Analiza i interpretacja dziet muzycznych.
1. Dokonywanie analizy percepcyjnej i opisu roznorodnych dziet muzycznych
reprezentatywnych dla poszczegoélnych epok pod wzgledem estetycznym [...]
i stylistycznym [...].

Wymagania szczegoétowe
Il. Analiza i interpretacja dziet muzycznych. Zdajacy:
2) zna podstawowe terminy i pojecia wiasciwe dla opisu i zrozumienia wybranych dziet
muzycznych;
5) dokonuje analizy percepcyjnej, uwzgledniajac:
e) elementy muzyki,
f) podstawowe techniki kompozytorskie,
g) cechy stylow muzycznych,
h) strukture gatunkow i form muzycznych, ich zmiany i rozwo;.

Zasady oceniania

2 pkt — poprawne podanie dwdch cech.

1 pkt — poprawne podanie jednej cechy.

0 pkt — odpowiedz niespetniajgca powyzszych kryteriow albo brak odpowiedzi.

Przyktadowe rozwigzanie

— nietypowa obsada wykonawcza partii solowych (szczegodlnie powierzenie partii Jezusa
gtosowi mezzosopranowemu, uzycie gtosu biatego, trzy gtosy chtopiece w roli ttumu)

— niekonwencjonalne instrumentarium (gitary elektryczne, saksofony, perkusja)

— innowacje brzmieniowe (smyczki nastrojone inaczej, niz pozostate instrumenty)

— przeplatanie sie brzmien tradycyjnych z brzmieniami sonorystycznymi

— uzycie jezyka hebrajskiego

Zapoznaj sie z nagraniem i partyturg pierwszej czesci V Koncertu brandenburskiego Jana
Sebastiana Bacha. Zapis nutowy utworu znajduje sie w dotgczonych Przyktadach nutowych
do wybranych zadarn. Nagranie znajduje sie w Materiatach dzwiekowych — Sciezka 21.

Dokonaj opisu tego dzieta, uwzgledniajac: gatunkowa nazwe koncertu, aparat
wykonawczy, fakture, typ harmoniki, techniki kompozytorskie, typ koncertowania.
Wskaz dwa nowe rozwigzania, ktére zastosowatl Bach w pierwszej czesci tego
koncertu.
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Wymaganie ogélne
Il. Analiza i interpretacja dziet muzycznych.
1. Dokonywanie analizy percepcyjnej i opisu roznorodnych dziet muzycznych
reprezentatywnych dla poszczegdlnych epok pod wzgledem estetycznym, formalnym,
strukturalnym i stylistycznym oraz ich interpretacja wraz z uzasadnieniem.

Wymagania szczegbétowe
II. Analiza i interpretacja dziet muzycznych. Zdajgcy:
1) zna podstawowe terminy i pojecia wtasciwe dla opisu i zrozumienia wybranych dziet
muzycznych;
4) dokonuje analizy percepcyjnej, uwzgledniajgc:
a) elementy muzyki,
b) podstawowe techniki kompozytorskie,
d) strukture gatunkow i form muzycznych [...].
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Zasady oceniania
7 pkt — poprawny opis dzieta muzycznego, w tym:
1 pkt — poprawna nazwa gatunkowa koncertu
1 pkt — poprawne okreslenie aparatu wykonawczego
1 pkt — poprawne okreslenie faktury
1 pkt — poprawne okreslenie dwoch technik kompozytorskich
1 pkt — poprawne okreslenie typu harmoniki
1 pkt — poprawny opis typu koncertowania
1 pkt — wskazanie dwoch nowych rozwigzanh.
0 pkt — odpowiedz niespetniajgca powyzszych kryteriow albo brak odpowiedzi.

Przyktadowe rozwigzanie

V Koncert Brandenburski D-dur reprezentujgcy typ barokowego concerto grosso zostat
napisany na grupe instrumentow koncertujgcych (concertino): skrzypce, flet poprzeczny,
klawesyn, oraz zespot smyczkowy (ripieno) i basso continuo. Pierwsza czes¢ koncertu
utrzymana jest w szybkim tempie (Allegro). Instrumenty grupy concertino koncertujg ze sobg
i partig ripieno. Nowym rozwigzaniem Bacha w stosunku do concerti grossi Corellego byto
wprowadzenie do grupy koncertujgcej fletu poprzecznego i klawesynu. Na szczegdéing
uwage zastuguje petna technicznych trudnosci i brawury 64-taktowa kadencja klawesynu

w koncowym odcinku utworu. Warto dodaé, ze klawesyn w catej pierwszej czesci koncertu
petni podwdjna role: raz jest instrumentem koncertujgcym, raz realizatorem basso continuo.
Budowa tej czesci oparta jest na barokowej technice szeregowania odcinkéw i ma
polifoniczng fakture. Tonacja durowa, szybkie tempo, bogata, barokowa melodyka

i intensywnosc¢ techniki koncertujgcej decydujg o radosnym, ale tez podniostym wyrazie
muzyki.

Zapoznaj sie z nagraniami i zapisem nutowym dwoch kolejnych utwordow z cyklu 24
Preludiéw op. 28 Fryderyka Chopina — Preludium A-dur op. 28 nr 7 i Preludium fis-moll
op. 28 nr 8. Zapisy nutowe utwordw znajdujg sie w dotgczonych Przykfadach nutowych do
wybranych zadan. Nagrania znajdujg sie w Materiatach dzwiekowych — Sciezki 22. i 23.

Dokonaj poréwnania obu utworéw, uwzgledniajac takie elementy dzieta muzycznego,
jak: melodyka, harmonika, agogika, faktura, dynamika, sposéb ksztattowania
(budowa). Na podstawie poréwnania powyzszych elementéw sformutuj wniosek
dotyczacy typu wyrazowosci obu preludiow.
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Wymaganie ogolne
Il. Analiza i interpretacja dziet muzycznych.
1. Dokonywanie analizy percepcyjnej i opisu roznorodnych dziet muzycznych
reprezentatywnych dla poszczegolnych epok pod wzgledem estetycznym, formalnym,
strukturalnym i stylistycznym oraz ich interpretacja wraz z uzasadnieniem.

Wymagania szczegotowe
Il. Analiza i interpretacja dziet muzycznych. Zdajgcy:
1) zna podstawowe terminy i pojecia wtasciwe dla opisu i zrozumienia wybranych dziet
muzycznych;
2) dokonuje analizy percepcyjnej, uwzgledniajgc:
a) elementy muzyki,
b) podstawowe techniki kompozytorskie,
d) strukture gatunkéw i form muzycznych [...].
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Zasady oceniania
7 pkt — poprawny opis dziet muzycznych, w tym:
1 pkt — poprawne okreslenie typu melodyki w obu utworach
1 pkt — poprawne okreslenie typu harmoniki w obu utworach
1 pkt — poprawne okreslenie agogiki obu utwordéw.
1 pkt — poprawne okreslenie faktury w obu utworach.
1 pkt — poprawne okreslenie dynamiki obu utwordw.
1 pkt — poprawne okreslenie sposobu ksztattowania / budowy obu utworéw.
1 pkt — sformutowanie poprawnego wniosku dotyczgcego typu wyrazowosci obu
utwordw.
0 pkt — odpowiedz niespetniajgca powyzszych kryteriow albo brak odpowiedzi.

Przyktadowe rozwigzanie

Preludia A-dur nr 7 i fis-moll nr 8 nalezg do zbioru 24 Preludiéw op. 28 Fryderyka Chopina.
O kolejnosci i nastepstwie zdecydowaty paralelne tonacje utworéw. Zestawienie trybu
majorowego pierwszego z preludiow z kolejnym — minorowym — stanowi pierwszy rodzaj
kontrastu. Zwraca takze uwage réznica dtugosci obu miniatur. Preludium A-dur jest typowym
okresem muzycznym sktadajgcym sie z poprzednika i nastepnika. Preludium

fis-moll ma budowe trzyczesciowg typu repryzowego (A-B-Ay).

Kontrast dotyczy wszystkich elementéw dzieta muzycznego. Preludium A- dur utrzymane jest
w metrum tréjdzielnym i umiarkowanym tempie. Cechuje sie tanecznym charakterem

i prosta, niemal homorytmiczng rytmikg. Preludium fis-moll przebiega w metrum parzystym
i powinno by¢ wykonywane bardzo gwattownie (molto agitato). Akordowej, homofonicznej
fakturze pierwszego z preludiow przeciwstawiona zostata wielowarstwowa, polirytmiczna
struktura drugiego: przebiegi trzydziestodwojek w gtosie najwyzszym, melodia w rytmie
punktowanym (6semka z kropkg szesnastka) w glosie srodkowym, grupy niemiarowe

w gtosie najnizszym.

Pierwszy z omawianych utwordw opiera sie na Spiewnej, diatonicznej melodyce

z charakterystycznymi op6znieniami dzwigkéw akordowych na pierwszej mierze taktow
nieparzystych. Prosta melodyka umieszczona w partii gtosu gérnego wsparta jest dwoma
podstawowymi funkcjami harmonicznymi — dominantg i tonikg (krotkie wyjscie z tonac;i

w nastepniku). W drugim z preludiéw melodia, opleciona figuracyjnymi przebiegami gtosow
skrajnych, jest burzliwa, schromatyzowana, petna postepdw progresyjnych. Jest scisle
zespolona z bogatg warstwg harmoniczna.

Zréznicowana jest takze dynamika: w Preludium A-dur przewaza piano, z niewielkim
wzrostem w momencie wychylenia modulacyjnego, w fis-moll — dynamika oscyluje miedzy
fortissimo a pianissimo.

Wszystkie wymienione wyzej réznice decydujg o odmiennosci wyrazowej obu utworow.
Spokojnej, wyciszonej aurze Preludium A-dur przeciwstawiona zostata burzliwa, zmienna,
niespokojna narracja Preludium fis-moll.
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WYPRACOWANIA

Temat 1.
Przedstaw proces powstania i rozwoju sonaty w baroku. W swojej wypowiedzi odwotlaj
sie do genezy gatunku, omoéw rézne typy sonat, ich budowe i aparat wykonawczy.

Wymaganie ogodlne

Ill. Tworzenie wypowiedzi zwigzanych z historig i kulturg muzyczna.
Stymulowanie umiejetnosci krytyczno-refleksyjnego myslenia o muzyce w réznych
kontekstach (kulturowym, etnicznym, spotecznym, uzytkowym i in.).

Wymaganie szczegétowe
lll. Tworzenie wypowiedzi zwigzanych z historig i kulturg muzyczng. Zdajgcy:
3) interpretuje i odczytuje w kontekscie dokonan epoki wybrane dzieta muzyczne;
4) formutuje logiczng wypowiedz na temat dziet, form, gatunkéw, stylow, technik
i tworcdw muzycznych, uwzgledniajgc zaleznosci miedzy nimi w kontekscie: genezy,
przeobrazen, poréwnan.

Zasady oceniania
Opis zasad oceniania zadan otwartych rozszerzonej odpowiedzi (wypracowan) znajduje sie
na stronach 8-11 Informatora.

Przyktadowe ocenione rozwigzania

Przyktad 1.

Sonata jest waznym gatunkiem muzyki instrumentalnej. Mozna zaryzykowaé
stwierdzenie, ze poczynajgc od baroku byta obowigzkowg pozycjg w dorobku niemal
kazdego kompozytora. Warto wiec przedstawi¢ poczgtkowg historie sonaty, ktérg stworzyli
i rozwineli kompozytorzy epoki baroku.

Geneza sonaty siega ostatnich dekad XVI wieku i dziatalnosci kompozytoréw szkoty
weneckiej. Jej nazwa wywodzi sie od wioskiego czasownika sonare czyli brzmie¢. Termin
,sonata” pojawit sie na przetomie XVI-XVII wieku w Wenecji i stosowany byt dla
wieloodcinkowych utworéw bedacych przeniesieniem wokalnej chanson na organy lub na
zespot instrumentow. Pierwsze sonaty tworzyli Andrea i Giovanni Gabrieli. Jedng
z najbardziej znanych sonat tamtych czaséw jest dwuchérowa Sonata pian’e forte
Giovanniego Gabrielego zamieszczona w zbiorze Sacrae symphoniae.

Okoto potowy XVII wieku we Wioszech wyksztatcity sie dwa typy sonaty. Sonata da
chiesa czyli sonata koscielna, poczatkowo wykonywana byfa podczas nabozenstw.
Modelowg postac tego typu sonaty uksztattowat Arcangelo Corelli. W jego koncepcji sonata
da chiesa sktadata sie z czterech czesci. Pierwsza czes¢, powazna, utrzymana w wolnym
tempie, rozgrywata sie imitacyjnie, druga czes¢, szybka, byta fugowana, natomiast trzecia —
wolna — kontrastowata fakturg akordowa. Finatowa cze$¢ czwarta, utrzymana w tempie
szybkim, miata fugowang lub imitacyjng fakture i najczesciej taneczny charakter. Corelli, jak
wielu innych kompozytoréw, poddawat ten schemat réznym modyfikacjom. Istotny wptyw na
rozwdj sonaty koscielnej miat kompozytor i teoretyk niemiecki Johann Kuhnau. U schytku
XVII wieku przeniést on ten gatunek na instrumenty klawiszowe. Wiele z jego sonat ma tytuty
programowe odnoszgce sie do catosci utworu lub jego poszczegodlnych czesci. Waznym
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dzietem Kuhnaua jest cykl sonat zatytutowany Musikalische Vorstellung einiger Biblischer
Historien. Miesci on szes¢ sonat biblijnych, ktére zawierajg programowe komentarze do
poszczegolnych czesci utworu zaczerpniete ze Starego Testamentu. Majg one rézng liczbe
czesci — od trzech do osmiu — zestawionych na zasadzie kontrastu. Innym typem sonaty
barokowej byta sonata da camera, nazywana tez dworskg lub komnatowa. U Corellego
sonaty da camera zaczynajg sie preludiami, po ktérych wystepujg czesci bedace stylizacjg
barokowych tancow. Mozna powiedzieé, ze sonata da camera miata postac suity. Powolne
ogniwa tego typu sonat cechowaty sie duzg spiewnoscig oraz obecnoscig faktury nota contra
notam, a cechami charakterystycznymi szybkich czesci byto uzycie polifonii imitacyjnej oraz
zasady snucia motywicznego. Wszystkie czesci utrzymywane byty w tej samej tonaciji,
wyjatkiem staty sie sonaty molowe, gdzie wewnetrzne ogniwa powolne mogty wystgpic

w tonacji rownolegtej. O klasyfikacji sonat na da chiesa i da camera decydowaty: miejsce ich
wykonania i zwigzany z tym miejscem charakter muzyki. Z czasem uktad sonaty da chiesa
rozpowszechnit sie i stat sie najczesciej stosowanym uktadem cyklu sonatowego wsrod
kompozytorow p6znego baroku.

W epoce baroku sonaty roznity sie typem obsady wykonawczej. | tak powstata sonata
triowa przeznaczona do wykonania na dwa instrumenty solowe i basso continuo.
Dominowata ona w twérczosci kompozytorow XVII wieku. Sonate triowg na dwoje skrzypiec
i basso continuo stworzyt Salomone Rossi w zbiorze Sinfonie e Gagliarde. Drugim typem
obsady sonaty barokowej byta sonata solowa przeznaczona do wykonania przez jeden
instrument solowy i basso continuo. Niektoérzy kompozytorzy, jak np. Francesco Maria
Veracini, komponowali tylko sonaty solowe. W baroku powstata tez sonata a quattro dla
trzech instrumentéw solowych i basso continuo. Jednak ten typ sonaty cieszyt sie
zdecydowanie mniejszym zainteresowaniem tworcow. Jak juz wspomniatam wczes$niej,
gatunek sonaty zostat skrystalizowany przez Arcangelo Corellego. Wydat on 5 zbioréw sonat
skrzypcowych, w ktérych znajdujg sie sonaty triowe da chiesa i da camera oraz 12 sonat
op. 5 z sonatami solowymi. Czesci utwordw fgczyta wspdlna tonacja oraz pokrewienstwo
motywiczne.

Sonata wzbudzita duze zainteresowanie barokowych kompozytoréw, cho¢ warto
podkreslic¢ fakt, iz w tworczosci sonatowej prym wiedli Wtosi. Do znakomitych tworcow tego
gatunku nalezeli Salmone Rossi, Francesco Maria Veracini, Pietro Locatelli, Alessandro
i Benedetto Marcello, i oczywiscie Corelli. Rozwiniete w tamtym czasie budownictwo
instrumentéw smyczkowych spowodowato, ze wsrdd instrumentéw solowych w sonatach
dominowaty skrzypce. Partia basso continuo realizowana byta przez instrumenty
harmoniczne takie jak klawesyn, organy, a takze przez lutni¢ oraz basowe instrumenty
melodyczne — viole da gamba lub wiolonczele. Do mistrzéw XVIII-wiecznych sonat mozna
zaliczy¢ Telemanna, Handla, Bacha, Tartiniego i Vivaldiego. Vivaldi i Tartini rozwineli
oczywiscie muzyke skrzypcowg. Wsréd sonat Tartiniego uwage zwraca Sonata del Trillo del
Diavolo (Sonata z trylem diabelskim). W XVIII wieku popularno$¢ zyskata takze sonata
z udziatem instrumentéw detych. W sonatach triowych Handla to wiasnie flety i oboje sg
instrumentami solowymi.

W historii sonaty wazne miejsce zajety utwory Jana Sebastiana Bacha. Szczegdlnie
interesujgce sg sonaty skrzypcowe z obligatoryjng partig klawesynu, sonaty na skrzypce solo
senza accompagnato i sonaty gambowe. Ciekawg posta¢ nadat Bach swoim sonatom
organowym, ktére reprezentujg typ sonaty triowej. Wsréd wioskich twércéw sonaty
klawesynowej chciatabym przypomnie¢ utwory Domenico Albertiego, ktory w swoich
sonatach zaproponowat nowy typ akompaniamentu. Polegat on na figuracji opartej na
roztozonych akordach w partii lewej reki, z czasem nazwanej basem Albertiego. Wsrod
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wyjatkowych kreacji gatunku sonatowego znajduje Sonaty misteryjne Heinricha Bibera
napisane na skrzypce i basso continuo. Zbior ten zawiera 15 gteboko nastrojowych utworéw,
w ktorych Biber zastosowat technike skordatury, czyli przestrajania strun.

Mam swiadomosé, ze udato mi sie opisac tylko fragment z bogatej historii sonaty
barokowej, gatunku, ktory cieszyt sie duzg popularnoscig i funkcjonowat w réznych
przestrzeniach barokowego zycia muzycznego. Dzi$ sonata barokowa takze cieszy sie
duzym zainteresowaniem muzykow i publicznosci, wcigz zadziwia réznorodnoscig
muzycznych form i ekspresji.

Punktacja 15/15
1. Spetnienie formalnych warunkdéw polecenia 1/1
2. Warto$¢ merytoryczna 10/10
3. Terminologia 2/2
4. Kompozycja 2/2

1. Spetnienie formalnych warunkéw polecenia: 1 pkt

Wypracowanie w catosci spetnia formalne warunki:

— w wypracowaniu szeroko omowiono geneze sonaty barokowej, trafnie przywotano rézne
jej typy, opisano budowe i aparat wykonawczy

— wypracowanie dotyczy tematu wskazanego w poleceniu.

2. Wartos¢é merytoryczna: 10 pkt

Whikliwe i wieloaspektowe spojrzenie na problem.

Opisanie genezy, trafne przywotanie twércow sonaty barokowej i ich dziet, prezentujgcych

rézne typy omawianego gatunku.

3. Terminologia: 2 pkt

Zdajacy biegle i z duzym znawstwem uzywa terminologii z dziedziny muzyki.

4. Kompozycja: 2 pkt

Trojdzielna kompozycja wypowiedzi jest logiczna i zachowuje wiasciwe proporcje.

Przykfad 2.

Barok to epoka, w ktérej sonata jako gatunek dopiero zaczynata sie ksztattowa¢. Sama
nazwa ma swoj poczgtek w okresleniu canzon da sonar, co w jezyku wtoskim
oznaczato ,dzwiecze¢”. Canzony (liryczne utwory instrumentalne), ktére byty przeznaczone
na zespoty kameralne, zaczeto nazywaé sonatami.

W XVII wieku we Wioszech wyksztatcit sie wyrazny podziat sonat w zaleznosci
od kryterium. Biorgc pod uwage miejsce wykonania wspomnianej formy, wyrézniamy
sonate da chiesa i sonate da camera. Nazwa da chiesa w ttumaczeniu na jezyk polski
oznacza ,do kosciota”. Takie utwory cechowat powazny, majestatyczny charakter. Pierwotnie
byly wykonywane podczas nabozenstw. Sonata da chiesa miata specyficzng budowe:
sktadata sie zwykle z czterech czesci o kontrastujgcych tempach: wolna — szybka — wolna —
szybka. Kompozytorem, ktéry miat najwiekszy wptyw na ten model sonaty,
byt Arcangelo Corelli. Sonata da camera (z wt. camera — komnata, pokdj) byta nieco
swobodniejszg forma, gdyz przeznaczona byta do wykonywania w komnatach. Stad tez
wywodzi sie jej wyraznie taneczny charakter. Sktadata sie z trzech do szesciu czesci, co
pozwala stwierdzi¢, iz miata wiele wspdlnego ze suitg.
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Inny podziat, ktéry funkcjonowat réwnolegle do tego ze wzgledu na miejsce
wykonywania, to kryterium wykonawcze. W zaleznosci od liczby instrumentow i ich partii,
sonata przyjmowata inng nazwe. Sonata triowa (a tre) to utwér przeznaczony na trzy gtosy,
co w praktyce nie zawsze oznaczato trzech wykonawcow. Zwykle byta to para muzykow
wykonujgcych solo i druga para realizujgca basso continuo. Drugim popularnym (cho¢ nie
tak bardzo jak sonata triowa) schematem zagospodarowania gtoséw, byta sonata solowa —
jeden instrument solowy i basso continuo. Partie solowe najczesciej realizowaty skrzypce,
ktérych znaczenie w XVII wieku dynamicznie wzrosto. Stad tez zaczety pojawiac sie
skomplikowane partie wirtuozowskie. Sonaty skrzypcowe komponowali miedzy innymi
Antonio Vivaldi i Giuseppe Tartini. Nie oznacza to jednak, ze nie powstawaty sonaty
z udziatem innych instrumentéw — np. w sonatach triowych Georga Freidricha Handla partie
solowg realizujg gtéwnie instrumenty dete.

Jak niemal kazdy gatunek sonata ulegata pewnym modyfikacjom i ewoluowata na
przestrzeni epoki. Bas cyfrowany stopniowo ulegat uproszczeniu, co nieuchronnie prowadzito
do ksztattowania modelu sonaty klasycznej. Nie nalezy jednak zapominaé, ze swoje poczatki
majg miejsce wiasnie w baroku.

Punktacja 12/15
1. Spetnienie formalnych warunkéw polecenia 1/1

2. Warto$¢ merytoryczna 7/10
3. Terminologia 2/2
4. Kompozycja 2/2

1. Spetnienie formalnych warunkow polecenia: 1 pkt

Wypracowanie w catosci spetnia formalne warunki:

— W wypracowaniu oméwiono geneze, rozwoj i réznorodnosc¢ typéw sonaty barokowej

— wypracowanie dotyczy tematu wskazanego w poleceniu.

2. Wartosé merytoryczna: 7 pkt

Czesciowe opracowanie tematu. Zbyt ogélnikowo przedstawiona geneza gatunku. Trafne
wskazanie roznych typow sonat, ale brak ich szerszego opisu. Nie zostat przywotany
zaden konkretny utwor potwierdzajgcy stusznos¢ wywodu. Autor skoncentrowat sie na
omowieniu typdw sonat w tworczosci wioskich kompozytoréw i zawart wzmianki o sonatach
Haendla, ale pominat tworczos¢ w tym gatunku w innych obszarach baroku, np. w krajach
niemieckich czy Francji.

3. Terminologia: 2 pkt

Zdajgcy uzywa poprawnej terminologii z dziedziny muzyki.

4. Kompozycja: 2 pkt

Kompozycja pracy jest poprawna.
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Temat 2.

Ludwik Erhard, omawiajac twérczos¢ Brahmsa, napisat: ,,Brahms byt zdania, ze jako
kompozytor urodzit sie za pézno. Tym sformutowaniem dawat wyraz swemu
przywiazaniu do tradycji, ktére wyrazato sie¢ w kontynuowaniu barokowych

i klasycznych form i wzorcéw, uwazanych wéwczas powszechnie za przebrzmiate”.
W nawiagzaniu do cytowanej wypowiedzi omoéw twérczosé Johannesa Brahmsa.

W swojej pracy uwzglednij zrédta inspiracji Brahmsa, opisz najwazniejsze gatunki

w jego tworczosci, a takze reprezentujace je dzieta.

Wymaganie ogodlne

lll. Tworzenie wypowiedzi zwigzanych z historig i kulturg muzyczna.
Stymulowanie umiejetnosci krytyczno-refleksyjnego myslenia o muzyce w réznych
kontekstach (kulturowym, etnicznym, spotecznym, uzytkowym i in.).

Wymaganie szczegbétowe
lll. Tworzenie wypowiedzi zwigzanych z historig i kulturg muzyczng. Zdajgcy:
3) interpretuje i odczytuje w kontekscie dokonan epoki wybrane dzieta muzyczne;
4) formutuje logiczng wypowiedz na temat dziet, form, gatunkéw, stylow, technik
i twoércdw muzycznych, uwzgledniajgc zaleznosci miedzy nimi w kontekscie: genezy,
przeobrazen, porownan.

Zasady oceniania
Opis zasad oceniania zadan otwartych rozszerzonej odpowiedzi (wypracowan) znajduje sie
na stronach 8-11 Informatora.

Przyktadowe ocenione rozwigzania

Przyktad 1.

Brahms jako kompozytor drugiej potowy XIX wieku wyrdznia sie na tle tworcow
romantycznych. Kontynuowat tradycje epok poprzednich, wbrew obowigzujgcym trendom.
Uwazat bowiem, ze jako kompozytor urodzit sie za p6zno. Wielokrotnie potwierdzat swoje
przywigzanie do tradyciji, ktére wyrazato sie w nawigzaniu do barokowych i klasycznych form
i wzoréw, w |l potowie XIX wieku uwazanych za przebrzmiate. Postrzegany byt w swoim
czasie jako konserwatysta, a mimo to jego muzyka zyskata duze uznanie. Swiadczg o tym
nie tylko zywa obecnosc¢ jego muzyki w 6wczesnym zyciu koncertowym, ale takze nadane
mu tytuty honoris causa uczelni w Cambridge czy Wroctawiu. Stuchacze i krytycy dostrzegli
talent i indywidualnos¢ muzyki Brahmsa. Tak — indywidualnos¢, bo kompozytor odwotywat
sie do tradycji, ale interpretowat jg na swoj romantyczny sposob: interesujgco tgczyt jg ze
wspotczesnym mu jezykiem muzycznym. Mimo pewnych zastrzezen postawa Brahmsa
kojarzy mi sie z ideg neoklasycyzmu. Czy mozna uznac¢ niemieckiego romantyka za
prekursora kierunku, ktéry powstat w XX wieku? Wydaje mi sig, ze tak, bo mimo inspiracji
zaczerpnietych z przesztosci jego muzyka ma gteboko romantyczny charakter.

W tworczosci Brahmsa mozna dostrzec trzy gtowne zrédta inspiracji. Pierwszym z nich
byta muzyka Beethovena, od ktdrego uczyt sie on ksztattowania formy, przejat i rozwingt
liczne techniki; technike wariacyjng, przetworzeniowg czy prace tematyczng. Wymowne
zwigzki z tworczoscig klasyka, widoczne sg w symfoniach Brahmsa. Warto podkresli¢, ze
cztery jego symfonie oparte sg na klasycznym w konstrukcji 4-czesciowym cyklu sonatowym.
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O kontynuacji symfonicznych koncepcji wielkiego klasyka wymownie swiadczy | Symfonia c-
moll Brahmsa, nazwana ,dziesigtg Beethovena”. Podobienstwo obu utworéw dotyczy uzycia
tej samej tonacji, aluzji Brahmsa do beethovenowskiego motywu losu, podobnego dziatania
harmonicznego, motywicznego, rozmachu w ksztattowaniu dramaturgii muzyczne;j.
Natomiast wariacyjny finat IV Symfonii e-moll Brahmsa przywodzi na mysl finalowe wariacje
symfoniczne z Il Symfonii Es-dur Beethovena. Dzieta symfoniczne Beethovena i Brahmsa
cechujg sie gteboka ekspresjg i powagg. Wptyw Beethovena dostrzegalny jest rowniez

w tworczosci kameralnej Brahmsa zaréwno pod wzgledem ilo$ciowym, jak i z uwagi na
réznorodnos¢ gatunkéw. Sonaty, tria, kwartety, kwintety, sekstety Brahmsa cechujg sie
klasycznym uktadem cyklu, zamitowaniem kompozytora do ciemnych barw (klarnetu, altoéwki
czy wiolonczeli) i dynamicznymi kontrastami faktury. Tworczos¢ te reprezentuje m.in. Kwintet
fortepianowy f-moll z rozbudowanym allegrem sonatowym w czesci pierwszej, liryczna,
melancholijng czescig wolng, troche motorycznym scherzem i radosnym, efektownym
finatem, w ktérym faktura homofoniczna kontrastuje z ujeciami polifonicznymi. W piesniach

Brahms wyraznie nawigzat do spuscizny Schuberta poprzez predylekcje do form
zwrotkowych, aluzje do muzyki ludowej, eksponowanie partii gtosu wokalnego, a wiec
melodii z tekstem, ktérg na zasadzie kameralistyki wspiera partia fortepianu. Takg koncepcje
odnajduje w znanych mi piesniach, takich jak Kowal, Samotnosc¢ wiejska, Coraz Izejszy jest
maoj sen. Méwigc o muzyce wokalno-instrumentalnej, warto wspomnie¢ o kantacie
Niemieckie requiem. Tekst tego utworu opart Brahms na poezji psalmowej w przektadzie na
jezyk niemiecki. Wzory klasycznych gatunkow kantatowo-oratoryjnych z bogatym uzyciem
techniki polifonicznej taczg sie z nowym, piesniarskim potraktowaniem narracji muzycznej.
Brahms, inaczej niz to czynit Beethoven, potraktowat partie solistow, ktére nie sg
wyeksponowane, a raczej dodajg koloru chorowi i orkiestrze. Inspiracje barokowe, a nawet —
renesansowe, odnalez¢ mozna w twérczosci chéralnej Brahmsa, np. Marienlieder na
4 gtosowy chér a cappella. W muzyce fortepianowej kontynuowat on tradycje Schuberta
i Schumanna. Pisat ballady, fantazje, rapsodie czy intermezza o intymnym charakterze, ale
jakze czesto podstawg konstrukcji wielu utworéw byta swobodnie potraktowana forma
sonatowa. Jak juz wczesniej wspomniatam, Brahms interesowat sie Bachowskg polifonig.
Bezposrednim nawigzaniem do tworczosci lipskiego kantora jest finat IV Symfonii e-moll,
chaconna oparta na temacie zaczerpnietym ze 150 kantaty Bacha. Skromna twoérczos¢
organowa Brahmsa: przygrywki choratowe, preludia i fugi takze powstaty z inspiracji muzykg
Bacha. Kolejnym waznym gatunkiem w twdérczos$ci niemieckiego romantyka jest koncert.
Brahms napisat 4 koncerty: dwa fortepianowe (d-moll i B dur), jeden skrzypcowy (D-dur)

i jeden podwojny na skrzypce i wiolonczele w tonacji a-moll. Wszystkie koncerty majg
charakter symfoniczny: rozbudowana partia orkiestry ma znaczenie réwnorzedne z partig
solowa. Chciatabym zaryzykowa¢ stwierdzenie, ze w swoich koncertach Brahms zrealizowat
idee Beethovena, ktéry rzucit pomyst symfonizacji tego gatunku. W 1l Koncercie
fortepianowym B-dur Brahms, w celu podkreslenia symfonicznego charakteru dzieta,
zastosowat 4-czesciowg budowe cyklu sonatowego, czyli uktad formalny charakterystyczny
dla symfonii. Wspétdziatanie solisty z orkiestrg na zasadzie partnerstwa sprzeczne byto
z wirtuozerskimi tendencjami jego epoki.

Zamitowanie Brahmsa do tradycji widoczne jest w prawie kazdym obszarze dziatania
kompozytora. Od piesni po wielkie gatunki symfoniczne dostrzec mozna nawigzania do
Schuberta, Bacha czy Beethovena. Sg one jednak zrealizowane romantycznym jezykiem
dzwiekowym (mysle tu o typie melodyki, harmonii, rozwigzaniach rytmicznych czy
instrumentacyjnych), niosg tez gleboko romantyczng ekspresje. Brahms prezentuje sie jako
tworczy kontynuator tradycji, co podkreslit w swojej ocenie muzyki przyjaciel kompozytora
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Hans von Bulow, gdy sformutowat teorie ,trzech wielkich B w niemieckiej muzyce”, ktorymi
byli Bach, Beethoven i Brahms.

Punktacja 15/15
1. Spetnienie formalnych warunkéw polecenia 1/1
2. Warto$¢ merytoryczna 10/10
3. Terminologia 2/2
4. Kompozycja 2/2

1. Spetnienie formalnych warunkoéw polecenia: 1 pkt
Wypracowanie w catosci spetnia formalne warunki:
— W wypracowaniu omowiono najwazniejsze gatunki w twérczosci kompozytora
i reprezentujgce je utwory
— wypracowanie dotyczy tematu wskazanego w poleceniu.
2. Wartos¢é merytoryczna: 10 pkt
Szerokie i wnikliwe rozwiniecie tematu. Celne wskazanie zrédet inspiracji Brahmsa i w tym
kontekscie omowienie gtéwnych gatunkoéw twoérczosci kompozytora. Prawidtowe
przywotanie i interpretacja licznych utworéw potwierdzajgcych stusznos¢ wywodu
zdajgcego. Interesujgce subiektywne refleksje autora pracy dotyczace recepcji i znaczenia
muzyki Brahmsa.
3. Terminologia: 2 pkt
Zdajacy sprawnie postuguje sie terminologig z dziedziny muzyki.
4. Kompozycja: 2 pkt
Praca odznacza sie dobrg kompozycjg uwzgledniajaca celnie zgtoszong teze, szerokie
i logiczne rozwiniecie i trafne podsumowanie.

Przykfad 2.

Johannes Brahms to kompozytor, ktérego zaliczamy w historii muzyki do twércéw epoki
romantyzmu. Jednak na tle wzmozonej uczuciowosci wyzej wspomnianego okresu, jego
dzieta znacznie bardziej przypominajg starszg muzyke ,powazng". Wiele osdb nazywa go
~Spadkobiercg Beethovena", natomiast inni zaliczajg go do ,trzech wielkich B" — stawiajg jego
muzyke jako kontynuacje dziatalnosci Bacha oraz Beethovena. Najprawdopodobniej jest to
zwigzane ze zrodtem inspiracji, jakg Brahms czerpat z dziet najstawniejszych kompozytorow
poprzednich epok — baroku oraz klasycyzmu.

Twoérczos¢ ,kompozytora urodzonego za pézno" skupia sie wokot muzyki
instrumentalnej. Pisat on Symfonie, koncerty instrumentalne, muzyke kameralng, sonaty,
intermezza itp. Zdecydowanie najwiekszg rozpoznawalnoscig cieszg sie jego Symfonie,

a w szczegolnosci | Symfonia (ze wzgledu na swoj charakter nazywana rowniez Patetyczng).
To w niej wkasnie wida¢ wptywy dziet najmtodszego z klasykow wiedenskich na tworczosé
Brahmsa. Jest ona utrzymana w tonacji c-moll, a wiec tej samej co V Symfonia Beethovena
oraz stychaé w niej wyrazne odwotanie do ,motywu losu". Sktada sie z klasycznych czterech
czesci, a zaczyna sie i konczy czescig szybka.

Opisujgc twérczos$¢ niemieckiego romantyka, nie mozna zapomnie¢ o muzyce
kameralnej, ktéra znacznie wyrdznia sie na tle innych kompozytoréw dziatajgcych
w romantyzmie. Mozemy w niej zobaczy¢ np. wyrazne zamitowanie Johannesa Brahmsa do
barw ciemnych (np. altdéwki). Kompozytor dtugo udoskonalat swoje kwartety, az w 1861 r.
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ukonczyt wielce znany Kwartet fortepianowy g-moll. Napisany jest on na fortepian, skrzypce,
altowke oraz wiolonczele. Ma cztery czesci, z ktérych pierwsza cechuje sie niezwykig
dramaturgig, po ktérej nadchodzi nadal powazne intermezzo, ustepujgce pdzniej lirycznemu
Andante con moto, ktére prowadzi do bardziej wirtuozowskiej czesci czwarte;j.

Warto rowniez wspomniec¢ o dzietach kantatowo-oratoryjnych Brahmsa, w ktérych
wyrazne sg inspiracje polifonig barokowg czego przyktadem Niemieckie requiem z licznymi
fragmentami kontrapunktycznymi, powagg czy patosem, ktore kojarzg mi sie z muzykag
Bacha.

Podsumowujgc, Johann Brahms byt kompozytorem wyjgtkowym. W swojej muzyce
taczyt harmonie funkcyjng (stanowigcg podstawe muzyki klasycznej) oraz bachowski
kontrapunkt, zachowujgc przy tym klasyczne obsady, a swojg technike kompozytorska opart
na klasycznej pracy przetworzeniowej. Jego inspiracje muzyka z epok wczesniejszych oraz
przywigzanie do tradycji wida¢ bardzo wyraznie, wiec jego stwierdzenie, ze ,jako kompozytor
urodzit sie za p6zno”, jest tutaj trafne.

Punktacja 10/15
1. Spetnienie formalnych warunkéw polecenia 1/1

2. Warto$¢ merytoryczna 6/10
3. Terminologia 2/2
4. Kompozycja 1/2

1. Spetnienie formalnych warunkéw polecenia: 1 pkt

Wypracowanie w catosci spetnia formalne warunki:

— W wypracowaniu omowiono gtéwne gatunki tworczosci Brahmsa i reprezentujgce je
utwory

— wypracowanie dotyczy tematu wskazanego w poleceniu.

2. Wartos¢é merytoryczna: 6 pkt

Czesciowe opracowanie tematu. Trafne przywotanie gatunkéw w tworczosci Brahmsa, ale

skromne ich oméwienie, rowniez niewystarczajgce przywotanie i omowienie w kontekscie

tematu przyktadéw konkretnych utwordw.

3. Terminologia: 2 pkt

Zdajacy uzywa poprawnej terminologii z dziedziny muzyki.

4. Kompozycja: 1 pkt

Mankamentem kompozycyjnej strony wypracowania jest zbyt krétkie rozwiniecie tematu.
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Temat 3.

Przetom XIX i XX stulecia przyniést wiele przemian spotecznych, kulturowych,
filozoficznych. Przemiany te nie ominely takze muzyki. Przywotaj i oméw trzy
przyktady dziet muzycznych bedacych odpowiedzig na kryzys spowodowany
wagheryzmem. W swojej wypowiedzi zwré6¢ uwage na nowa organizacje materiatu
dzwiekowego, odmienne zatozenia estetyczne i formaine.

Wymaganie ogodlne

Ill. Tworzenie wypowiedzi zwigzanych z historig i kulturg muzyczna.
Stymulowanie umiejetnosci krytyczno-refleksyjnego myslenia o muzyce w réznych
kontekstach (kulturowym, etnicznym, spotecznym, uzytkowym i in.).

Wymaganie szczegétowe
Ill. Tworzenie wypowiedzi zwigzanych z historig i kulturg muzyczng. Zdajacy:
3) interpretuje i odczytuje w kontekscie dokonan epoki wybrane dzieta muzyczne;
4) formutuje logiczng wypowiedz na temat dziet, form, gatunkéw, stylow, technik
i tworcdw muzycznych, uwzgledniajgc zaleznosci miedzy nimi w kontekscie: genezy,
przeobrazen, poréwnan.

Zasady oceniania
Opis zasad oceniania zadan otwartych rozszerzonej odpowiedzi (wypracowan) znajduje sie
na stronach 8-11 Informatora.

Przyktadowe ocenione rozwigzania

Przyktad 1.

Okres przetomu wiekdéw XIX i XX cechowata niespotykana przedtem na kontynencie
europejskim mnogosc¢ stylow i technik w sztuce, oraz teorii w naukach scistych
i humanistycznych. R6znorodno$¢ ta miata swoje zrodto przede wszystkim w epokowych
przemianach spotecznych, ktére — cho¢ trwaty od stuleci — zaowocowaty ostatecznie dopiero
pod koniec XIX wieku. Sedno spotecznych zjawisk stanowita emancypacja wolnosci sensu
largo, wzmagana przez rozwoj przemystu i nauki. W wyniku klasowej dialektyki narodzity sie
fundamentalne koncepcje filozoficzne, ktére podyktowaty estetyczne i aksjologiczne
podstawy dla twércéw wszystkich dziedzin sztuki. W tym okresie od sztuki przestano
wymagac, by komunikowata tresci w znaczeniu semantycznym, totez w dziedzinach
graficznych odrzucono figuratywnosé, a w muzyce — funkcyjnos¢. Emancypacja wolnosci
siegneta tu zatem na tyle daleko, by z orientacji na podmiot postrzegajgcy przekierowac
uwage na percypowany przedmiot i wydoby¢ jego dotychczas niewykorzystywane
wiasciwosci. Friedrich Nietzsche krytykowat wagnerowskg muzyke za jej aspiracje
symboliczne, za uzywanie muzyki jako instrumentu wyrazania tresci zgota nie muzycznych.
Parsifal czy Tristan i 1zolda przesigkniete sg gtebig, wzniostoscia, obecnoscig symbolu
w kazdej warstwie utworu. Nietzsche oczekiwat muzyki suwerennej, ktéra manifestuje sie
dzwiekami, a nie figurami skonstruowanymi z dzwigkéw.

W sztuce europejskiej pierwsze proby uniezaleznienia jakosci tworzonych dziet od tresci
semantycznych pojawiajg sie dopiero wraz estetykg impresjonistyczng konca XIX wieku.
Claude Debussy jako pierwszy komponowat impresjonistycznie w rozumieniu estetyki, ktora
zwrocona jest ku powierzchniowej warstwie dzieta. Inspirowany pejzazami Williama Turnera
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— tworzonymi z nastawieniem na gre swiatta, zamazania, w celu skutecznego wywotania

u odbiorcy poczucia imersji — Debussy odsuwa na daleki plan zatozenie budowania
dramaturgii na bazie elementu funkcyjnego podstawowego dla muzyki — elementu
semantycznego. Naturalnie nadal w wielu jego utworach, takich jak Popotudnie fauna czy
Peleas i Melizanda, obecny jest element figuratywny, bogactwo meliczne i fakturalne, dzieki
ktéremu muzyka ma ilustrowaé. Totez, podobnie jak Turner, Debussy operuje znanymi
Srodkami wyrazu — jednak przeobraza je w celu wydobycia czystych jakosci brzmieniowych.
Za przyktad niech postuzy trzyczesciowy pejzaz symfoniczny La Mer z 1905 roku. Utwor ten
pozbawiony jest wysokich ambicji kontrapunktycznych, typowych dla symfonii Mahlera czy
Brahmsa. Obecne w dziele falowanie morza albo szklenie sie jego tafli ilustrowane jest przez
Debussy'ego za pomocg instrumentacyjnych srodkéw, pozwalajgcych stuchaczowi nie tylko
odczytac te ilustracyjng intencje, lecz takze odebraé pozasemantyczng warstwe dzieta —
warstwe czysto muzyczng, brzmieniowg. Mozna powiedzie¢, ze kompozytor prowadzi
narracje powoli, jako ze pozwala danej fakturze swobodnie wybrzmie¢ na tyle, by uwaga
stuchacza skutecznie zwrocita sie ku barwie instrumentu solowego lub orkiestrowe;j
ztozonosci teksturalnej. Jeden akord catotonowy potrafi trwa¢ kilkanascie taktéw, czego nie
sposob byto doswiadczy¢é w muzyce dotychczasowej. Zamiast harmonicznej eksploatacji,
charakterystycznej dla Skriabina czy Wagnera, Debussy komponuje z wykorzystaniem
drobnych zmian dynamicznych i bogatego wachlarza srodkéw artykulacyjnych. Rozpisane na
orkiestre symfoniczng, wywotujg niestychany efekt fakturalny, wrazenie oddychania
jednorodnej masy. Poszczegdlne instrumenty nadal bywajg uzywane solistycznie, jednak
czesc¢ z nich Debussy traktuje czysto fakturalnie. Za przyktad postuzy¢ moze wykorzystanie
harfy — jedno linearne ,pociggniecie” przez wszystkie rejestry tego instrumentu naniesione na
crescendo od pianissimo do piano efektywnie wzmaga wrazenie nabrzmiewania kulminacji
dynamicznej i kolorystyczne;.

Kryzys wagneryzmu przejawiat sie w wyczerpaniu potencjatu ekspresyjnego tonalnosci
funkcyjnej. Niektérzy kompozytorzy usitowali odrzuci¢ tonalnos¢, jak Ferenc Liszt
w Bagatelle sans tonalite. W utworze tym okazuje sie jednak, Zze unikniecie cigzen
interwatowych, pomimo odrzucenia funkcyjnos$ci, pozostaje niezwykle trudne. Inni
kompozytorzy, jak Arnold Schénberg, poszukiwali postaci muzycznego pola eksploatacji
alternatywnego wobec systemu dur-moll, czyli — dwunastotonowosci, w ktérej wszystkie
dzwieki sg jednakowej wagi harmoniczno-wyrazowej. W 1912 roku Schdonberg skomponowat
utwér awangardowy, w petni atonalny i przesycony chromatyka, a zarazem zdeklarowany
narracyjnie — Pierrot lunaire. Zespot kameralny ztozony z fletu, klarnetu, skrzypiec,
wiolonczeli i fortepianu wspdlnie z kobiecym gtosem opowiada o niepokoju i poczuciu izolaciji
artysty. Kompozytor we wstepie do utworu opisat Spiewajgcemu wykonawcy nowatorskie
wowczas Sprechgesang, technike swobodniejszej od $piewu mowy melicznej, ktéra pozwala
unikng¢ tworzenia centrow tonalnych, zarazem nadajgc dzietu niespotykany, przejmujgcy
wyraz. Stuchacz podgza za muzykg tego utworu w sposob odmienny od dziet tonalnych,

w ktorych zestawienie konkretnych akordéw generuje silne napiecie i oczekiwanie na
rozwigzanie go. W Ksiezycowym pierrocie odbiorca poddaje sie oddziatywaniu nieznanego
mu uktadu napie¢ i zageszczen chromatycznych, rytmicznych i artykulacyjnych. Dzieto
Schénberga inspirowato i nadal inspiruje twércow muzycznego teatru awangardowego, jak
np. Meredith Monk.

Erik Satie w dalece odmienny sposdb wyrazat modernistyczne pojmowanie muzyki.
Swiadomy tego, jak bardzo muzyka europejska nacechowana jest cigzeniami melodycznymi,
harmonicznymi i metrycznymi, nie prébowat ich przetamywaé np. w $lad za wspotczesnymi
mu kompozytorami drugiej szkoty wiedenskiej. Zamiast tego obrat kierunek kpigcy z owych
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zaleznosci narracyjnych, uwydatniajgcy je maksymalnie i wypaczajgcy. W dziesiec lat po
pierwszej wystawie Salonu Niezaleznych, w czasie, gdy inni kompozytorzy europejscy
eksperymentowali z nowymi uktadami cigzen tonalnych lub nadal pielegnowali stare, Satie
w 1893 roku zaproponowat Vexations. Utwor fortepianowy oparty jest na temacie
powtarzanym 840 razy z rzedu, co daje okoto 10 godzin nieprzerwanej gry, oraz wzbogacony
— dotyczacg wykonawcy — sugestig przebywania w ciszy i bezruchu przed wykonaniem.
Kompozytor nie stosuje w nim notacji metrycznej, a nastepstwo akordow jest swobodnie
dobrane, bez dbatosci wobec enharmonii, ktéra okreslataby tozsamosc¢ kazdej wysokosci
dzwieku w zaleznosci od poprzedzajgcego go i nastepujgcego po nim. Z jednej strony
wszystkie te cechy moga $wiadczy¢ o bezczelnosci, z jakg kompozytor kpi ze stuchaczy,
o ekscentryzmie jako przejawie wyrazistego indywidualizmu i wolnosci twérczej. Z drugiej
strony takie zapetlenie motywu jest propozycjg zupetnego zredukowania oczekiwan
stuchacza wobec dzieta, zorientowanych na narracyjne rozwijanie sie. Satie dowodzi, ze
skoro bezcelowe okazuje sie stuchanie utworu jako continuum, znika powdd jego istnienia
w czasie, bez ktérego pojmowana dotychczas muzyka nie mogta sie obejs¢. Tego rodzaju
zmiana punktu widzenia rodzi koniecznos¢ zredefiniowania samego pojecia muzyki oraz,
w konsekwenciji, utworu muzycznego.

Nie sposéb w chronologii dziejow sztuki odnalezé czasu rownie bogatego stylistycznie,
a zarazem tak niezwykle ptodnego i inspirujgcego nastepne pokolenia tworcow. W ciggu
zaledwie kilku dekad dokonat sie niemal catkowity rozpad zatozen figuratywnych, jako
podstawowych i dotychczas koniecznych, na rzecz abstrakcji, ktéra opanowata wszystkie
dziedziny sztuki. Przetom XIX i XX stulecia obejmuje etap przejéciowy dgzenia do czystej
abstrakcji, okres narodzin wspotczesnej mysli w sztuce.

Punktacja 15/15
1. Spetnienie formalnych warunkéw polecenia 1/1
2. Warto$¢ merytoryczna 10/10
3. Terminologia 2/2

4. Kompozycja 2/2
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1. Spetnienie formalnych warunkéw polecenia: 1 pkt

Wypracowanie w catosci spetnia formalne warunki:

— W wypracowaniu oméwiono trzy merytorycznie poprawne przyktady

— wypracowanie dotyczy tematu wskazanego w poleceniu.

2. Wartos¢é merytoryczna: 10 pkt

Whikliwe i wieloaspektowe spojrzenie na problem. Zdajacy ukazuje temat w nakreslonym
we wstepie szerokim kontekscie przemian spotecznych, kulturowych i estetycznych.
Trafne przywotanie trzech przyktadéw dziet muzycznych ukazuje trzy rézne postawy wobec
kryzysu spowodowanego wagneryzmem. Analiza utworéw koncentruje sie na tych
elementach, ktére odnoszg sie do tematu wypracowania. Zakohczenie jest syntetycznym
i trafnym ujeciem przedstawionego problemu.

3. Terminologia: 2 pkt

Zdajacy biegle i z duzym znawstwem uzywa terminologii z dziedziny muzyki.

4. Kompozycja: 2 pkt

Tréjdzielna kompozycja wypowiedzi jest logiczna i zachowuje wtasciwe proporcje.

Przyktad 2.

Ryszard Wagner to jedna z najwazniejszych osobistosci w dziejach historii
wspotczesnego Swiata. Jego dziatalnos¢ miata ogromny wptyw na kulture XIX i XX wieku. Byt
on nie tylko kompozytorem, lecz idealistg, filozofem, poeta. Jego postac jest niezwykle
intrygujgca i barwna, ale tez bardzo kontrowersyjna. Dlatego tez nic dziwnego, ze Wagner
miat zaréwno wielu zwolennikéw, jak i przeciwnikéw. Tych pierwszych mozna by
sarkastycznie nazwaé jego wyznawcami, poniewaz wielu z nich traktowato go jak
,2nhadcziowieka”, a nawet ,boga” (a i sam kompozytor traktowat siebie w kategoriach
ponadludzkich). Natomiast wsrdd jego oponentéw mozna znalez¢ wiele osdb, ktére pomimo
niecheci i krytyki jego stylu muzycznego uznajg jego znaczacy wptyw na ksztattowanie sie
kultury XIX i XX wieku. Wagner zmienit losy muzyki i Swiata. Byt rewolucjonistg i wprowadzit
niezliczong liczbe innowacji. Inspirowat wielu wielkich artystow, takich jak Mahler, Bruckner,
Strauss czy Franck. Co tak niezwyktego byto w jego wizji Swiata? Wagner przede wszystkim
wierzyt, ze sztuka ma site wptywania na ludzi i moze ich zmienia¢. Wydaje sie, ze to nic
odkrywczego. W koncu juz w starozytnosci wierzono, ze konkretne skale mogg ksztattowaé
charakter cztowieka w okreslony sposéb. Wagnerowi jednakze nie chodzito o muzyke sama
w sobie, a raczej o wtadze kompozytora. Chciat on doprowadzi¢ do kulminac;ji kultu
kompozytora jako wybitnej, nadludzkiej jednostki, ktéra moze wptywac na spoteczenstwo.
Mowigc topatologicznie — manipulowac nim poprzez swojg sztuke. | w pewnym sensie udato
mu sie tego dokonac. Dzieki dobieraniu odpowiedniej tematyki swoich dziet ukazujgcej naréd
niemiecki jako silny, pierwotny i wielki, rozbudzat w stuchaczach dume i poczucie wyzszosci
nad innymi nacjami. Tres¢ ta byta wzmocniona przez potezng, emocjonalng, petng
dramatyzmu muzyke, ktéra wstrzgsata publicznoscig i w potgczeniu z odpowiednig scenerig
i gestami w rzeczy samej manipulowata odbiorcami i zostawiata ich zdruzgotanych
i roztrzesionych. Opisane przeze mnie zjawisko to charakterystyczne dla Wagnera
Gesamtkunstwerk, czyli synteza wszystkich sztuk, ktére miaty rozszerzy¢ do granic
mozliwos$ci ekspresje utworu, by wzmocni¢ oddziatywanie na stuchaczy. Kompozytor
wprowadzit jednak znacznie wiecej innowaciji, ktére miaty stuzy¢ osiggnieciu szczytu
ekspresji i symboliki muzyki, na przyktad: Leitmotiv, ktéry miat wywotywac w stuchaczu
okreslone uczucia i przywotywaé konkretne wspomnienia, unedliche Melodie, ktorej
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towarzyszyta schromatyzowana harmonia pozbawiona klarownych kadencji, majgca trzymac
ludzi w ciggtym napieciu i wprowadzi¢ w mistyczny stan, znaczne powiekszenie orkiestry

i dodanie instrumentéw, co miato na celu zwiekszenie dramatyzmu. Wszystkie te nowosci
miaty wykorzysta¢ potencjat sztuki do granic mozliwosci. To wszystko doprowadzito jednak
do kryzysu, gdzie muzyka przez swojg przesadzong symbolike i znaczenie zaczeta traci¢ na
wartosci i brzmie¢ karykaturalnie. Wagneryzm doprowadzit do momentu, w ktérym muzyka
przestata sprawia¢ ludziom przyjemno$¢, a jedynym jej zadaniem byto pozostawienie
czlowieka zdruzgotanego, zmiazdzenie go potegqg i swoim przesadzonym sensem. Dlatego
tez w odpowiedzi na ten kryzys powstato wiele utworéw, ktdére miaty byé przeciwienstwem
dla sztuki wagnerowskiej.

Jednym z przyktadéw takiego dzieta moze by¢ Gymnopédies Erika Satie. Kompozytor
ten mocno krytykowat styl kompozytorski Ryszarda Wagnera. Przesadny dramatyzm uwazat
jako czynnik karykaturalny w sztuce. Ideatem Satié byta muzyka, ktéra mogtaby towarzyszyc¢
cztowiekowi w codzienno$ci i nie absorbowataby zbytnio jego uwagi, ale mogtaby wptywaé
na jego nastrdj, umozliwiajgc mu wykonywanie innych czynnosci w trakcie. Gymnopédies to
kompletne przeciwiehAstwo megalomanii Wagnera — to cykl krétkich miniatur fortepianowych
o prostej, cyklicznej budowie, w ktorych napiecie budowane jest dzieki kadencyjnej, czasem
przewidywalnej harmonice. Skfada sie on z niezbyt dtugich czesci, ktére najczesciej majg
budowe ABA. Dodatkowo Satié w utworze wykorzystuje krotkie, Spiewne, powtarzajgce sie
melodie, ktére czasem ulegajg pewnym zmianom oraz prosta, lecz barwng harmonie, ktéra
przedstawia subtelne emocje. Utwor jest napisany na jeden instrument, co mocno
kontrastuje z potezng wagnerowskag obsada. Cho¢ symbolika i znaczenie dziefa nie jest tak
wyeksponowane i przesadzone jak u Wagnera, Gymnopédies jest utworem bardzo
ekspresyjnym i wyraza wiecej niz niejedno dzieto niemieckiego ,nadcztowieka". Kolejnym
przyktadem odpowiedzi na kryzys wywotany wagneryzmem moze by¢ Pacific 231 Arthura
Honeggera. Utwor ten szczegdlnie kontrastuje z dzietami Wagnera pod wzgledem tematyki.
Podczas gdy Wagner dgzyt do wykorzystywania gtéwnie powaznych tresci w swoich
utworach, ich znaczacej symboliki i psychologicznej gtebi, Honegger napisat utwor
opiewajgcy stynng lokomotywe. Tematyka ta wydaje sie kompletnie btaha przy dzietach
Wagnera, wrecz ironiczna, a jednak imitacja dzwiekdéw jadacej lokomotywy brzmi bardzo
intrygujgco. Honegger chciat odejs¢ od patosu i nadmiernej powagi muzyki i w zwigzku z tym
tworzyt muzyke humorystyczng i prostg. W Pacific 231 kompozytor najzwyczajniej nasladuje
lokomotywe i nie stara sie o zadne konkretne znaczenie czy gtebszy sens utworu. Motywem
gtébwnym jest po prostu powtarzajgcy sie turkot két i odgtosy jadgcej maszyny imitowane
przez dzwiek orkiestry. Dzieto to nie miato na celu wywotania skrajnych emoc;ji
w stuchaczach ani wptywania na nich w jakikolwiek ambitny sposéb jak w przypadku
tworczosci Wagnera. Miato ono by¢ rozrywka, ktéra przycigga uwage publicznosci i ukazuje
otaczajgcg nas zwyczajnos¢ w artystyczny sposob. Jesli méwimy o dzietach powstatych
w odpowiedzi na kryzys spowodowany wagneryzmem, nie moze tez zabrakng¢ tworczosci
Clauda Debussy'ego. Jako przyktad wezmy Clair de lune. Muzyka francuska miata by¢
finezyjna, subtelng odpowiedzig na masywng, dramatyczng sztuke niemieckg. W Clair de
lune i innych utworach Debussy’ego zupetnie nie chodzi o znaczenie i tres¢ dzieta jak
w przypadku Wagnera ani o wstrzgsniecie stuchaczem. Brakuje tez wyeksponowanej
symboliki. Debussy stara sie ksztattowac¢ utwor w taki sposob, by stworzy¢ aure i subtelnie
wprowadzi¢ stuchacza w swoj Swiat, w impresje, w okreslony stan muzycznego uniesienia.
Jest on jednak zupetnie rozny od tego, w ktory starat sie sitg brzmienia i znaczenia
wprowadzi¢ publicznos¢ Wagner. Debussy wykorzystuje w utworze typowe dla
impresjonizmu melodie krgzgce wokét jednego dzwieku, paralelizmy sekundowe, statyczne
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melodie czy akordy z dodang 9, 11 lub 13. Celem utworu byto oddanie nietrwatej, szybko
przemijajgcej chwili, a nie przedstawienie powaznej fabuty, ktéra miata ,manipulowac”
spoteczenstwem. Gtdwng réznicg miedzy kompozytorami byta idea tworzenia — Wagner
chciat pozostawi¢ cztowieka z konkretnymi przemysleniami, emocjonalnie go miazdzac,
natomiast Debussy za pomocg subtelnych barw starat sie wptyng¢ na nastréj stuchaczy, by
wprowadzi¢ ich w btogg aure.

Przyktadow utworow powstatych jako odpowiedzi na wagnerowskg sztuke jest wiele.
Kontrasty pojawiajg sie w traktowaniu melodyki, harmoniki, tematyki, dramaturgii czy nawet
rodzaju emocji. Styl Wagnera jest peten dramatyzmu i znaczenia, jednak czesto doprowadza
do przesytu, a w rezultacie do utracenia swoich mocy wptywania na stuchaczy. Napiecie,
ktére znajduje sie w jego utworach, traci na sile, a samo dzieto w sobie brzmi rzeczywiscie
troche jak karykatura ekspresiji. Dlatego pojawito sie tak wiele prostej, humorystycznej,
groteskowej, ale tez nostalgicznej i sentymentalnej muzyki, ktéra miata by¢ przeciwwagg
niemieckiego patosu. Mozna by rzec, bazujgc na mojej wypowiedzi, ze centrum powstawania
tych przeciwstawnych wagneryzmowi dziet byta Francja. Jedno jest pewne — bez Wagnera
dzisiejszy swiat wyglgdatby zupetnie inaczej. Lepiej czy gorzej? Tego nie wiemy. Jednakze
zawdzieczamy mu wiele pieknej muzyki, ktorg sam stworzyt bgdz miat wptyw na jej
powstanie. Ryszard Wagner to wyjatkowe indywiduum w historii Swiata.

Punktacja 12/15
1. Spetnienie formalnych warunkéw polecenia 1/1

2. Warto$¢ merytoryczna 8/10
3. Terminologia 2/2
4. Kompozycja 1/2

1. Spetnienie formalnych warunkow polecenia: 1 pkt

Wypracowanie w catosci spetnia formalne warunki:

— W wypracowaniu oméwiono trzy merytorycznie poprawne przyktady

— wypracowanie dotyczy tematu wskazanego w poleceniu.

2. Wartos¢é merytoryczna: 8 pkt

Petne opracowanie tematu.

Przywofanie trzech przyktadéw ukazujgcych trzy rézne postawy wobec kryzysu
spowodowanego wagneryzmem. We wnioskowaniu pojawiajg sie przesadne i nie zawsze
trafne okreslenia.

3. Terminologia: 2 pkt

Zdajgcy uzywa poprawnej terminologii z dziedziny muzyki.

4. Kompozycja: 1 pkt

Kompozycja zachowuje trojdzielnos¢ uktadu, zaburzone zostaty jednak proporcje miedzy
wstepem a rozwinieciem tematu (sg niemal tej samej dtugosci), w centralnej czesci
wypowiedzi brak zas wyodrebnienia opiséw poszczegolnych dziet za pomocg akapitow.
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Temat 4.

Na przestrzeni wielu epok historycznych pojawiali sie wybitni artysci, ktérych
dziatalnos¢ obejmowata dwie profesje — kompozytora i dyrygenta. Ich dokonania

w obu tych dziedzinach mialy donioste znaczenie dla rozwoju i upowszechniania
kultury muzycznej. Przywotaj sylwetki trzech kompozytoréw-dyrygentéw, oméw ich
dziatalnos¢ i znaczenie w dziejach muzyki.

Wymaganie ogoélne

lll. Tworzenie wypowiedzi zwigzanych z historig i kulturg muzyczna.
Stymulowanie umiejetnosci krytyczno-refleksyjnego myslenia o muzyce na réznych
poziomach percepcji muzycznej, w odmiennych jej zakresach (blizsza — dalsza),
wymiarach (kulturowym, etnicznym, uzytkowym i in.), kontekstach (spotecznym,
humanistycznym, religijnym i in.) i biegunach (kultura wysoka versus masowa).

Wymaganie szczegoétowe
Ill. Tworzenie wypowiedzi zwigzanych z historig i kulturg muzyczng. Zdajgcy:
2) przybliza twérczosé i dziatalnos¢ przedstawicieli réznych obszarow kultury
muzycznej, np. dyrygent [...], kompozytor [...].
4) formutuje logiczng wypowiedz na temat [...] twércdw muzycznych, uwzgledniajgc
zaleznosci miedzy nimi w kontekscie: genezy, przeobrazen, porownan.

Zasady oceniania
Opis zasad oceniania zadan otwartych rozszerzonej odpowiedzi (wypracowan) znajduje sie
na stronach 8-11 Informatora.

Przyktadowe ocenione rozwigzania

Przykfad 1.

W nowozytnej historii muzyki odnajdujemy bardzo wielu kompozytoréw bedgcych
jednoczesnie wybitnymi instrumentalistami-wirtuozami, wykonawcami utworow wtasnych
i dziet innych tworcéw. Przyjrzyjmy sie tym z nich, ktorzy tgczyli profesje kompozytora
i dyrygenta, a tym samym wniesli znaczny wktad w rozwdj i upowszechnianie kultury
muzycznej. Sposrod wielu wybitnych jednostek, aby wymieni¢ chocby Jean-Baptiste’a
Lully’ego, Johannesa Brahmsa, Feliksa Nowowiejskiego, a wsrdd twércdw XX-wiecznych —
Pierre’a Bouleza czy Witolda Lutostawskiego, wybrano postaci trzech artystow. W przypadku
kazdego z nich owo upowszechnianie kultury przybrato nieco inng postac, zalezng od
miejsca i czasu, w jakim przyszto im dziatac.

Niemieckim kompozytorem-dyrygentem pierwszej potowy XIX wieku byt Felix
Mendelssohn-Bartholdy. Byt twércg niezwykle wszechstronnym — pisat muzyke
przeznaczong na bardzo rozne obsady wykonawcze i uprawiat niemal wszystkie gatunki
muzyczne. Szczegolng uwage nalezy zwrdci¢ na jego tworczo$¢ symfoniczng, m.in. na piec
symfonii (w 1l Symfonii, kontynuujgc wzér IX Symfonii Beethovena, wprowadzit kantate),
Koncert skrzypcowy e-moll, Koncert fortepianowy g-moll (rezygnacja z ekspozycji orkiestry,
pofgczenie w cato$¢ wszystkich czesci), uwerture koncertowg Hebrydy, uwerture do dramatu
Szekspira Sen nocy letniej, z ktérej pochodzi stynny Marsz weselny. Wsrdd religijnych dziet
wokalno-instrumentalnych znajdujg sie m.in. kantaty i trzy oratoria — Paulus, Eliasz



Przyktadowe zadania z rozwigzaniami 89

i Chrystus (to ostatnie nieukoriczone). Mendelssohn uprawiat takze tak popularng
i kultywowang w romantyzmie liryke wokalng (piesni) i wzorowang na niej liryke
instrumentalng (Piesni bez stow).

Kariere dyrygencka kompozytora zapoczgtkowato wykonanie, z zespotem
Singakademie, Bachowskiej Pasji wg sw. Mateusza. Miato to miejsce w roku 1829,

a szczegolng wage temu wydarzeniu nadaje fakt, iz Pasja zostata przypomniana
publicznosci po raz pierwszy od smierci jej tworcy. Mendelssohn jako jeden z pierwszych
dyrygentéw zaczagt uzywac batuty, zwracat tez uwage na problemy wykonawcze zespotu
orkiestrowego. Kontynuujgc proces przywracania stuchaczom dziet epok minionych
wykonywat utwory wokalno-instrumentalne Jerzego Fryderyka Haendla, doprowadzit takze
do pierwszego wykonania ostatniej symfonii Franciszka Schuberta. Dziatalno$¢
kompozytorska i dyrygencka Mendelssohna wpisuje sie w zatozenia epoki romantyzmu

i jednoczesnie wytycza drogi kolejnym tworcom, zwlaszcza w zakresie popularyzacji

i przypominania dokonan innych kompozytoréw.

Kolejnym artystg, ktérego pragne przedstawi¢, jest Stanistaw Moniuszko. Jego zycie
i dziatalno$¢ przypadly na okres bardzo burzliwy, obfitujgcy w wazkie dla Polakéw
wydarzenia polityczne. Byt to czas powstan — listopadowego (1830), Wiosny Ludéw (1848),
powstania styczniowego (1863). Zaréwno te wydarzenia, jak tez przeniknieta patriotyzmem
atmosfera rodzinnego domu nadaty ksztatt wszystkim poczynaniom artysty.

Moniuszko byt tworcg opery narodowej, najwybitniejszym po Chopinie przedstawicielem
stylu narodowego w muzyce polskiej. W jego twdrczosci kompozytorskiej przewazaty utwory
wokalno-instrumentalne z tekstem — opery (m.in. Halka, Straszny dwaér, Verbum nobile),
piesni solowe na gtos z fortepianem zebrane w dwunastu zeszytach Spiewnikéw domowych,
kantaty (m.in. kantata Widma do tekstu Dziadéw Adama Mickiewicza), dzieta religijne (Msza
Es-dur, Litanie Ostrobramskie). Wptynety na to lata dziecihstwa i czas poprzedzajgcy okres
studiéw. Wiasnie z gtosem ludzkim miat najwiecej doswiadczen podczas licznych spotkan

i uroczystosci rodzinnych. Z twérczosci instrumentalnej najwiekszg popularnos¢ zdobyta
uwertura fantastyczna Bajka.

Wspomniana wyzej antologia piesni na gtos z fortepianem, tworzona przez cate zycie,
pokazuje szczegdlnie gteboko zakorzeniong idee umuzykalniania i ksztattowania postawy
patriotycznej polskiego spoteczenstwa. Byta to pierwsza tego typu muzyczna wizja
zrealizowana z tak wielkim rozmachem, ktéra na state wpisata sie w dzieje domowego
muzykowania. Premiera Strasznego dworu we wrzesniu roku 1865, po klesce powstania
styczniowego, zgromadzita takie ttumy stuchaczy, ze wladze carskie po trzech
przedstawieniach nakazaly zdjg¢ opere z desek teatru.

Stanistaw Moniuszko byt nie tylko kompozytorem, ale rowniez animatorem zycia
muzycznego. Jego dziatalnos¢ artystyczna obejmowata zaréwno komponowanie, jak
i wykonawstwo wiasnej muzyki oraz dziet innych twércoéw. Wptynat na to pobyt kompozytora
w Singakademie w Berlinie. Byt to czas wieloptaszczyznowej nauki: wspotpracy
z wokalistami, nauki dyrygowania, gry na organach. Niezwykle istotnym doswiadczeniem
byta aktywnos¢ zwigzana z zyciem muzycznym: organizacja koncertow, prowadzenie choréw
i orkiestr, poznanie pracy wydawnictw — wszelkie umiejetnosci praktyczne, ktére
w niedalekiej przysztosci pozwolity Moniuszce zosta¢ animatorem zycia muzycznego. Po
powrocie do kraju znacznie ozywit on wilenskie srodowisko kulturalne — udato mu sie do
zorganizowac zespot wykonawczy, z ktérym poprowadzit Requiem Mozarta (przygotowanie
do koncertu trwato zaledwie dwa miesigce), fragmenty Stworzenia $wiata Haydna, Paulusa
Mendelssohna, a nawet uwertury do Snu nocy letniej. Kariere dyrygencka kontynuowat,
prowadzac przedstawienia swoich oper — po sukcesie czteroaktowej wersji Halki zostat
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mianowany dyrektorem opery w Warszawie. Wszechstronna dziatalnos¢ Moniuszki wptyneta
na umocnienie kultury polskiej w trudnym czasie zaborow.

Ostatnim z przywotanych artystow jest zyjacy wspotczesnie dyrygent i kompozytor Jerzy
Maksymiuk. Ukonczyt studia muzyczne w trzech specjalnosciach: fortepianu, kompozycji
i dyrygentury, dos¢ szybko porzucit jednak kariere pianistyczng na rzecz dziatalnosci
dyrygenckiej. W 1972 roku zatozyt Polskg Orkiestre Kameralng, jedng z najlepszych,

a zarazem najbardziej rozpoznawalnych orkiestr na swiecie. Wraz z tg orkiestrg odbywat
liczne tournées koncertowe w najbardziej prestizowych salach europejskich i $wiatowych.
Koncerty te zaowocowaty wspotpraca z wytwornig ptytowg EMI. Jerzy Maksymiuk szefowat
Wielkiej Orkiestrze Symfonicznej Polskiego Radia, Sinfonii Varsovia, a takze zespotowi BBC
Scottish Symphony Orchestra. Nie sposdb wymieni¢ wszystkich jego dokonan na polu
dyrygentury (niezliczona ilos¢ koncertow, nagran, nagrod). Podkresli¢ jednak nalezy, iz
Maksymiuk zawsze propagowat muzyke wspotczesng. Byt jednym z zatozycieli Polskiego
Towarzystwa Muzyki Wspotczesnej oraz wspottworeg i wieloletnim cztonkiem Komisiji
Repertuarowej Miedzynarodowego Festiwalu Muzyki Wspotczesnej ,Warszawska Jesien”.
Dokonat wielu nagrahn promujgcych twérczos¢ kompozytoréw polskich (m.in. Mieczystawa
Kartowicza, Witolda Lutostawskiego, Henryka Mikotaja Géreckiego).

Jerzy Maksymiuk to takze kompozytor m.in. muzyki symfonicznej, kompozycji
kameralnych, piesni, muzyki filmowej. Z tej ostatniej sam tworca szczegdlnie ceni muzyke
napisang do Sanatorium pod klepsydrg w rezyserii Wojciecha Hasa. Ostatnie lata
zaowocowaty wzmozong tworczoscig kompozytorskg, powstaty m.in.: poemat symfoniczny
Norwidiana, Vivaldi w Bostonie na orkiestre smyczkowa i kwartet smyczkowy oraz Liscie
gdzieniegdzie spadajgce na orkiestre kameralng z fortepianem.

Wszyscy opisani artysci z sukcesem taczyli pasje dyrygencka z komponowaniem,

w prowadzonej dziatalnosci artystycznej wychodzili naprzeciw oczekiwaniom swojego kraju
oraz czasow, w jakich przyszto im tworzy¢. Celem ich pracy byto nie tylko promowanie
wiasnej tworczosci, ale takze dbatosé o dokonania epok minionych i wizjonerskie spojrzenie
W przysztosé.

Punktacja 15/15
1. Spetnienie formalnych warunkéw polecenia 1/1
2. Warto$¢ merytoryczna 10/10
3. Terminologia 2/2
4. Kompozycja 2/2

1. Spetnienie formalnych warunkéw polecenia: 1 pkt

Wypracowanie w catosci spetnia formalne warunki:

— W wypracowaniu oméwiono trzy merytorycznie poprawne przyktady

— wypracowanie dotyczy tematu wskazanego w poleceniu.

2. Wartos¢é merytoryczna: 10 pkt

Whnikliwe i wieloaspektowe ujecie problemu. Trafne przywofanie trzech sylwetek
kompozytoréw-dyrygentow. Zdajgcy wykazat sie wyczerpujgcg wiedzg na temat dziatalnosci
wybranych postaci. Ich dobor jest przemyslany i uzasadniony.

3. Terminologia: 2 pkt

Zdajacy biegle i z duzym znawstwem uzywa terminologii z dziedziny muzyki.

4. Kompozycja: 2 pkt

Tréjdzielna kompozycja wypowiedzi jest logiczna i zachowuje wtasciwe proporcije.
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Przykfad 2.

W catej historii muzyki styszeliSmy o wielu kompozytorach, ktérzy takze znali sie na
dyrygenckim fachu.

Jednym z takich twércéw byt zyjgcy w XX wieku Leonard Bernstein. Byt wybitnym
kompozytorem, jak i dyrygentem. Zapisat sie na kartach historii nie tylko jako kompozytor
klasyczny, ale tez i muzyki bardziej popularnej. Bernstein juz od 10 roku zycia grywat na
fortepianie i od tamtego czasu wykazywat duze zainteresowanie muzykg. Studiowat na
Harvard University. W wieku swoich studiow miat ponad trzech profesoréw na réznych
uczelniach, ktérzy uczyli go dyrygentury. Po swoich studiach Leonard byt asystentem
dyrygenta w New York Philharmonic. Jego kariera nabrata znaczgcego tempa, kiedy to
zastgpit niemieckiego dyrygenta Bruno Waltera, kiedy to on zaniemdgt i nie pojawit sie na
koncercie. Jego opanowanie i nienaganna technika dyrygencka zachwycita publicznos¢ oraz
wiele znaczacych ludzi, w tym krytykéw muzycznych. W pozniejszym okresie byt dyrektorem
najstynniejszych amerykanskich orkiestr i teatréw operowych. Jego kariera dyrygencka oraz
zamitowanie do kompozycji powodowalty, ze przez caty czas czut sie rozdzierany pomiedzy
nie. W swojej tworczosci nie brakowato utworéw klasycznych jak np. Symfonia 1 (nazywana
po angielsku Jeremiah co byto nawigzaniem do proroka Jeremiasza). Pisat tez mnigj
powazne rzeczy przepetnione amerykanskim folklorem jazzem i Broadwayem jak Musical
west side story. Miat ogromny wptywa na miodziez, ktorej ttumaczyt niektére zagadnienia
muzyczne, jak i rGwniez pokazywat im, o co chodzi z tg calg orkiestrg. Gdyby nie on, teraz
nie byto by tak duzo melomanéw muzyki klasycznej. Co ciekawe przed smiercig zadyrygowat
nawet w Warszawie na rocznicy wybuchu Il wojny swiatowej.

Kolejnym dyrygentem piszgcym i wykonujgcym swoje dzieta byt Krzysztof Eugeniusz
Penderecki. Nasz rodak urodzony 23 listopada 1933 r w Debicy zmart catkiem niedawno, bo
23 marca 2020 w Krakowie. Penderecki studiowat kompozycje w Panstwowej Wyzszej
Szkole Muzycznej w Krakowie, gdzie zdobyt dyplom i zaczat na niej wyktada¢. Jego
pierwszym muzycznym sukcesem byto wykonanie Strof podczas festiwalu Warszawska
Jesien w 1959 r. Dwa lata pozniej zostat zauwazony przez Miedzynarodowg Trybune
Kompozytoréw UNESCO w Paryzu, ktérzy docenili jego tren ofiarom Hiroszimy. Po roku
1974 Krzysztof Penderecki poszerzyt swojg dziatalnos¢ o dyrygenture. Jego pierwszym
wystepem jako dyrygenta byt Festiwal w Donaueschingen, gdzie dyrygowat swoim utworem
0 nazwie Actions. Oczywiscie nie wykonywat tylko swoich utwordéw, bo dyrygowat rowniez
klasykami wraz z wieloma wspaniatymi orkiestrami. Podczas lat swojej kariery bardzo duzo
komponowat i ten okres swojego zycia nazwat Odysejg. W tym wiasnie okresie Penderecki
szukat brzmien przyjaznych ludzkiemu uchu w przeciwienstwie do wczesniejszych dosyc¢
eksperymentalnych utworéw w pierwszym okresie twérczosci, nazwanych lliadg. Ostatnia
epoka twoércza najlepszego polskiego kompozytora przetomu XX i XXI wieku byta zwigzana
Z wyrazaniem emocji oraz rownowagi takiej jak widzimy w przyrodzie. Penderecki przez cate
swoje zycia szukat uniwersalnego jezyka dla ludzi i moim zdaniem go znalazt, o czym
Swiadczy otrzymanie przez niego tytutu najwybitniejszego zyjagcego kompozytora na targach
Midem 2000.

Ostatnim moim wybranym dyrygentem nie stronigcym od kompozytorstwa jest Witold
Roman Lutostawski. Od 6 roku zycia grywat na fortepianie i skrzypcach, a swojg pierwsza
kompozycje, jakg byto preludium na fortepian, zaczat pisa¢ w wieku 9 lat. Na poczatku
uczeszczat na studia matematyczne w Warszawie, lecz po roku zmienit swoj kierunek
i rozpoczat swojg przygode z kompozycjg u Witolda Maliszewskiego. Mozna rzecz, ze jego
pierwszg kompozycjg, ktéra dotarta do wiekszego grona, byty wariacje symfoniczne, ktére
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wykonat wiosng 1939 w Polskim Radiu i na dziedzincu Zamku Krolewskiego na Wawelu.
Niestety wojna przyhamowata jego muzyczng kariere i przez ten czas byt zmuszony byt
zarabia¢ na zycie grajgc w kafejkach i kawiarniach. Po wojnie pracowat w Polskim Radiu jak
i przyczynit sie rowniez do odbudowy polskiego zycia muzycznego. Nigdy nie byt
nauczycielem, chociaz udzielat lekcji prywatnych i czasem wykfadat na kursach
kompozytorskich. W latach 50. komponowat muzyke gtéwnie dla dzieci oraz muzyke filmowa.
W roku 1955 otrzymat nagrode kompozytorskg za wtasnorecznie napisane dzieto ,Koncert
na orkiestre”, gdzie zawart duzo polskiego folkloru, czym przykut uwage publicznosci. 1963 r.
jest dla niego dosy¢ istotny, bo wtasnie w tym roku rozpoczat swojg kariere dyrygencka, to
wtedy powstato dzieto trzy poematy Henri Michax, ktére postanowit sam zadyrygowac.

W latach 60.zrobito sie o nim gtosno w swiecie i dostawat wiele zaproszeh do bycia jury na
konkursach kompozytorskich. Wyktadat na wielu polskich i amerykanskich uczelniach.
Podczas odbierania wielu nagréd Lutostawski podkreslat, jak go to oniesmiela. Przez wiele
lat prowadzit w ciszy dziatalno$¢ charytatywng na rzecz stypendiéow dla mtodych
kompozytoréw i wykonawcow.

Punktacja 7/15
1. Spetnienie formalnych warunkéw polecenia 1/1
2. Warto$¢ merytoryczna 6/10
3. Terminologia 1/2
4. Kompozycja 0/2

1. Spetnienie formalnych warunkéw polecenia: 1 pkt

Wypracowanie w catosci spetnia formalne warunki:

— W wypracowaniu oméwiono trzy merytorycznie poprawne przyktady

— wypracowanie dotyczy tematu wskazanego w poleceniu.

2. Wartos¢é merytoryczna: 6 pkt

Czesciowe opracowanie tematu.

Trafne przywotanie sylwetek trzech kompozytoréw—dyrygentéow, zabrakio jednak,
szczegOlnie w odniesieniu do Krzysztofa Pendereckiego i Witolda Lutostawskiego,
wnioskow na temat dziatalnosci dyrygenckiej i jej znaczenia dla rozwoju i upowszechniania
kultury muzycznej.

3. Terminologia: 1 pkt

Zdajagcy uzywa poprawnej terminologii z dziedziny muzyki, popetnia jednak liczne bfedy
w pisowni tytutbw przywotywanych utworéw (dotyczg one w przewazajgcej mierze
rozpoczynania tytutdbw matg literg).

4. Kompozycja: 0 pkt

Mankamentem kompozycyjnej strony wypracowania jest zbyt krotki wstep i brak
zakonczenia.
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